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Resumo: Neste artigo, procede-se a uma reflexdo sobre cultura popular, tomando por base a
atuagdo do grupo Balango da Roseira, integrado por mulheres do municipio de Quixabeira/BA. Nos
eventos e festividades, o grupo apresenta um repertorio de cantigas denominadas rodas, narrativas
orais que registram praticas da vida rural, constituindo uma memoria cultural do lugar. As analises
buscam apoio de estudiosos, dentre eles, Canclini (2015) e Abreu (2016) sobre culturas, Martins
(2012), acerca das populagdes rurais, e Spina (2002), sobre cantigas medievais.
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Abstract: In this paper, it has made a reflection about popular culture, based on the Balango da Ro-
seiraperformance group, composed by women from the Quixabeira / BAcounty. In the events and
festivities, the group have showed a repertoire of songs called circles, oral narratives that register
rural lifepractices, constituting a cultural memory of the place. The review has sought support
from scholars, among them Canclini (2015) and Abreu (2016) about cultures, Martins (2012),
about rural populations, and Spina (2002), about medieval songs.
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A vitalidade das culturas populares no contexto contemporaneo instiga uma reflexao so-
bre os modos pelos quais suas praticas artisticas se mantém em meios aos continuos processos
de modernizagao cultural. De acordo com Nestor Garcia Canclini (2015, p. 159), “o mundo

moderno nao se faz apenas com aqueles que tém projetos modernizadores”. Ao tratar de cultura
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popular, tida como uma forma de “resisténcia a modernidade”, o autor analisa a apropriagao,
pelos projetos modernos, de bens histéricos e tradi¢cdes populares, a0 tempo em que constata
o seguinte: enquanto os projetos modernos renovam a sociedade, as tradi¢oes deste meio social
podem ser prolongadas.

Canclini nos convoca para a uma reflexao sobre as contradi¢oes expressas nos discursos
de “conservac¢ao” de um patrimonio cultural, como valor inquestionavel e perene, embora sem
utilidade atual, apenas como forma de “guardar modelos estéticos e simbélicos” (CANCLINI,
2015, p. 160). Para compreender tais relagdes, ¢ imperativo analisar a ritualizacdo cultural e a tea-
tralizacao do poder.

Para que as tradi¢oes sirvam hoje de legitimagdo para aqueles que as construi-
ram ou se apropriam delas, é necessario coloca-las em cena. O patrimonio existe

como forga politica na medida em que ¢é teatralizado: em comemoragdes, monu-
mentos e museus. (CANCLINI, 2015, p. 161-162).

Assim, a teatralizagdo do patrimonio “é o esfor¢o para simular que ha uma origem, uma
substancia fundadora, em relagao a qual deverfamos atuar hoje” (CANCLINI, 2015, p. 162), ¢ o
popular, ao ser encenado, seria o excluido, representando “[...] aqueles que ndo tém patriménio ou
nao conseguem que ele seja reconhecido e conservado” (CANCLINI, 2015, p. 205).

O texto da Constituicao Federal do Brasil de 1988 declara que compde o patrimonio
cultural brasileiro “[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agao, a memoria dos diferentes grupos forma-
dores da sociedade brasileira [...]” (BRASIL, 1988). Essa Carta estipula incentivos a produgao
de bens e valores culturais, estabelecendo a porcentagem dos valores da receita tributaria para
o financiamento de programas e projetos culturais. Para a UNESCO, constituem o patrimonio
cultural imaterial ou intangivel “[...] as expressoes de vida e tradi¢des que comunidades, grupos e
individuos em todas as partes do mundo recebem de seus ancestrais e passam seus conhecimen-
tos a seus descendentes”. Reconhece ainda a relevancia de “promover e proteger a memoria e as
manifestagdes culturais representadas, em todo o mundo”, reiterando que a cultura constitui-se
nao so6 por aspectos fisicos, como por tradigoes, saberes, linguas, festas, transmitidos oral ou ges-
tualmente, “recriados coletivamente e modificados ao longo do tempo”.

De acordo com Canclini, o popular nao se concretiza de forma “pura”, isolada. Portanto,
as manifestagdes culturais populares constituem-se como processos hibridos, uma vez que suas
acoes, segundo esse pesquisador, sao interseccionadas também pelos ministérios de cultura e
comércio, fundacdes privadas, radios e redes sociais. Ainda nessa perspectiva, Stuart Hall (2009,
p. 241) apresenta a cultura popular em “uma tensao continua (de relacionamento, influéncia e
antagonismo) com a cultura dominante”. Para esse socidlogo, nio ha uma cultura popular inte-
gra, autbnoma, que esteja fora do campo de for¢a dessas relagoes de poder entre dominantes e
subalternos, o que, muitas vezes, expoe o baixo poder de negociagao de alguns grupos artisticos,

designados de populares.
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Por essa perspectiva, buscamos uma reflexdo sobre cultura popular tomando como foco
de analise um grupo de mulheres cantadoras de rodas, do municipio de Quixabeira no estado da
Bahia, de modo a entender o campo de luta na qual estdo inseridas, como agentes de forcas de
preservacao do popular’. Conhecido como Balan¢o da roseira, o grupo se destaca pelas apresen-
tacOes feitas em alguns espacos e lugares do municipio onde moram, durante as quais dangam e
cantam um repertdrio de cantigas designadas de rodas.” Essa atuacgido sinaliza o modo pelo qual
elaboram e negociam a permanéncia de sua pratica artistica, marcada por tracos residuais de uma
tradicdo, ainda mantidos, que remontam a presenca da cultura ibérica na regiao, desde o inicio da
colonizagao, apesar das transformacdes sociais.

Como se pode constatar através de muitos estudos, tais praticas vém resistindo a imposi-
¢ao de valores da cultura hegemonica. As integrantes do grupo Balango da roseira confirmam essa
resisténcia demarcando um espago do feminino na cultura local, em um movimento social que
lhes dao uma visibilidade peculiar para um contexto cultural que ainda guarda valores patriarcais
seculares. As mulheres do Balango da roseira se reunem para cantar as “rodas” aprendidas em sua
infancia e adolescéncia nas atividades da zona rural ou em festejos locais. Atualmente, o grupo
conta com a participagao de 10 mulheres, entre 55 e 72 anos de idade, e as apresentacSes nao tém
calendario fixo. Com a formagao do grupo, outras “rodas” foram criadas por algumas integran-

b

tes. E comum ouvi-las dizer “vamos cantar roda”, “hoje vai ter roda”, “vamos canta roda que é
pra nosso bem”, reiterando, com isso, a importancia dessa pratica na construgao de uma rede de
sociabilidade.

O grupo atribui a si a primazia na criagao de grupos de rodas do municipio, no ano de
1998.° Sobre sua formacio, as entrevistadas afirmam que na cidade ha vérias pessoas, homens
e mulheres, conhecedoras das rodas outrora cantadas durante o trabalho nas quebras de licuri,
debulhas de milho, feijao etc. O licuri, um pequeno fruto de palmeira nativa, o licurizeiro, ¢ en-
contrado na regiao semiarida do Nordeste e durante muito tempo fez parte de uma economia de
subsisténcia das populagdes da zona rural. Como tantas outras atividades no meio rural, a quebra
do licuri era acompanhada do canto, que abrandava o esfor¢o da atividade bragal cadenciando o

bater das pedras.* Em algumas ocasides, a quebra de licuri em comunidade se tornava um acon-

tecimento especial, conhecido como “roubar licuri”, que terminava em festa com rodas, sambas

' O municipio de Quixabeira, com pouco mais de 10.000 habitantes, conforme o censo 2015 (IBGE), esta situado na
regiao noroeste do estado, em uma area circunscrita como Territorio de Identidade da Bacia do Jacuipe, a 300 km
de Salvador. De clima semiarido, sua vegetacio também ¢ formada pela fauna e flora caracteristicas do bioma da
caatinga.

2 Para o desenvolvimento dessas reflexdes sobre o Balango da roseira, foi realizada entre 2015 e 2016 uma série de en-
trevistas com as integrantes do grupo, dentre as quais, a coordenadora.

3 Nao hé registro publico oficial no municipio de criagio dos grupos, embora a prefeitura reconhega a sua existéncia
e atuacdo nos eventos organizados, as vezes, concedendo apoio financeiro, ainda que pouco. Em relagéo ao Balanco
da roseira, ha videos e fotos feitos pelas integrantes, alguns, disponibilizados nos perfis que duas integrantes mantém
na rede social Facebook.

* Na quebra do licuri, uma atividade manual, se da o “bater das pedras” pela forte pressio de um pequeno pedaco
dessa rocha sobre o fruto, que se encontra em outra pedra.
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e batuques.

Por ocasiao de festejos do municipio ou em comemoragoes particulares, quando se reu-
niam aqueles que sabiam de tais cantos, formava-se ali a “roda”, sem organizagao prévia, e todos
cantavam. A ideia do grupo, conhecido como “Mulheres da roda” até 2015, surgiu quando uma
professora do municipio, hoje coordenadora, ouviu as rodas e sugeriu a formacao do grupo,
com cerca de 20 pessoas, para uma apresentacao no aniversario da cidade. Assim, essas mulheres
passam a entender que uma memoria cultural, constituindo-se ja na infancia e adolescéncia, vai
reuni-las em um processo de socializagao. Ressalte-se que esse canto nio se limitava, naquele tem-
po, a0 momento do trabalho. As festas locais davam espaco as cangdes, ja conhecidas de muitas.

No municipio de Quixabeira, ha mais dois grupos, o Grupo de roda de Jaboticaba, do povoa-
do de Jaboticaba, composto por mulheres, e o Raszes do samba, ambos com atuacido diferenciada,
formacao ou vinculacio de pertencimento distinta. O grupo de Jaboticaba tem vinculos com a
Cooperativa de Produ¢iao da Regiao do Piemonte da Diamantina/COOPES e a Associacao dos
Trabalhadores Rurais de Jaboticaba e se apresenta em eventos de destaque, a exemplo da Festa
anual do licuri, promovida pela COOPES, em parceria com a S/ow Food, uma associacao interna-
cional.> O grupo Raizes do samba, por sua vez, agrega mulheres e homens, e nas apresentagdes as
mulheres preferem a danga, enquanto os homens cantam, tocando instrumentos musicais. Quan-
to ao Balango da roseira, nao ha vinculo institucional com qualquer 6rgao ou entidade, e atualmente
nenhuma das integrantes depende economicamente da quebra do licuri. De inicio, elas se viam
esporadicamente em festejos, e quem soubesse “cantar roda” participava da cantoria. Depois de
um tempo, algumas passaram a se encontrar com certa regularidade. Vez ou outra, reinem-se em
eventos especificos.® Para elas, cantar é uma atividade que traz beneficios a vida.

A iniciativa de mulheres em se tornarem protagonistas de manifestaces culturais popu-
lares, como a das integrantes do Balango da roseira, alcanga um reconhecimento que teve uma con-
tribui¢ao inegavel dos movimentos feministas, bem como da atuagao de mulheres pesquisadoras,
que propiciaram condicOes para que pautas reivindicatorias fossem e sejam analisadas com base
em novos enfoques e percepgoes. No encontro com esse grupo, pode-se ouvir histérias que dao
conta de papeis de géneros atribuidos as mulheres. Segundo Guacira Louro (1997, p. 21), falar
de género e, especificamente, do feminino, é tornar visivel o que esteve ocultado, e, para com-
preendermos “o lugar e as relacdes de homens e mulheres numa sociedade, importa observar nao
exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu sobre os sexos”.

Quando se considera um conjunto de convengoes de papeis de género, constata-se que

essa pratica agricola ¢ uma tarefa atribuida ao universo feminino. Nas entrevistas com as integran-

> Sem fins lucrativos, essa associacao se propoe a defender a biodiversidade alimentar no mundo, colocando-se como
promotora de um modelo de agricultura que considera sustentavel, que ¢ o que respeita o meio ambiente e a identida-
de cultural. Nesse sentido, financia projetos em diferentes paises, em torno de 50, incluindo-se o Brasil. Foi fundada
por Catlo Petrini em 1986, com o objetivo de ser uma resposta aos efeitos padronizantes do fast-food. Disponivel em:
<http://www.slowfoodbrasil.com/perguntas-frequentes#faql>. Acesso em: 07 set. 2016.

6 O despertar do grupo para um maior engajamento nas atividades do municipio ocorre em 2001, com a iniciativa de
uma professora do municipio.
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tes, algumas confirmam essa atribuicao, ao tempo em que sinalizam marcadores socioecondémi-
cos: “Criei minhas filhas quebrando licuri”. Enquanto os homens se ocupavam da lavoura, para as
pequenas despesas diarias, as mulheres quebravam o licuri para comercializarem nas feiras livres
da cidade ou na propria comunidade.

Das rodas que fazem parte do repertorio de novas cangoes, criadas apds a formacio do
grupo, duas delas rememoram essa atividade. A primeira, com uma estrofe de quatro versos, omi-
te o peso de uma tarefa outrora realizada, em favor da exaltacao do canto coletivo: “Quixabeira é
boa/Eu nio vou sair daqui/Vamos cantar roda/Na quebra do licuri”. Sao marcados nessa quadra
o que se faz — “vamos cantar roda” — e quando se faz — “na quebra do licuri”. A cidade de Qui-
xabeira, sede do municipio, ¢ igualmente exaltada como lugar de pertencimento. Portanto, “Eu
nao vou sair daqui”.

A segunda roda é composta de duas estrofes, de quatro versos cada uma: “Quebra o li-
curi/Que termina ji/Chama a mulherada/E vamos dancar/ Chama a mulherada/E os homens
também/Vamos cantar roda/Que é pra nosso bem”. Dada a morosidade da tarefa, o licuri é
quebrado por um grupo, enquanto outro extrai a améndoa. A agilidade na execucio ¢ desejada,
visto que havera a recompensa. Segundo algumas entrevistadas, nas quebras comunitarias homens
e mulheres se mantinham separados, ocupando diferentes espacos da casa. Desse modo, se antes
estavam apartados por conta de uma divisdo social de trabalho, reencontram-se agora no espago
da arte, com o canto ¢ a danga. Quando as integrantes cantam essa roda, com duas quadras — a
qual segue o esquema de rimas ABCB —, o terceiro verso da primeira estrofe ¢ retomado no pri-
meiro verso da segunda. Uma dupla de mulheres inicia o canto entoando a primeira estrofe, e o
grupo canta a segunda, proporcionando um encantamento ao publico que as assiste.

Ressalte-se no grupo a preservacao de historias locais, tecidas por praticas diversificadas —
como as atividades cotidianas ludicas ou de trabalho —, as quais articulam saberes e trocas sociais.
Ao serem indagadas nas entrevistas sobre o aprendizado das cantigas, as integrantes demonstram
a sua forca e logo vém as lembrancas de uma experiéncia vivida na zona rural, expondo, assim,
modos de juntar, sentir e pensar. Nas reminiscéncias, se sobressaem imagens e representacoes
em torno da atividade da “quebra do licuri”. Tendo na base comum das recorda¢des um labor
da infancia ou adolescéncia, as entrevistadas externaram sentimentos de emogao ¢ alegria — ao
rememorarem a juventude, a vida em comunidade — e, por vezes, declararam o desejo de reviver
tal momento. Reunidas agora em torno de uma lembranca comum, o que desejam ¢é cantar, ¢ a
identidade que se forja sinaliza que a preservagao dessa memoria esta circunscrita a permanéncia
da memoria do grupo. Quando ocorrem as apresentacOes publicas, a roda é formada, e as inte-
grantes, através da interpretacao que fazem do meio social, tornam-se representativas da socieda-
de a que pertencem.

Ainda nas entrevistas, a quebra do licuri ¢ descrita como uma tarefa ardua, que tem inicio
com o corte dos cachos da palmeira do licurizeiro, muitas vezes, colhidos em propriedades alheias.

Feita a colheita, os cachos sao carregados em um cesto, sobre a cabega, até a residéncia. Em segui-
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da, os frutos sao retirados dos cachos, colocados para secar. Apds a secagem, procede-se a quebra
do coco e retira-se a sua améndoa. Trata-se de uma tarefa demorada, muitas vezes realizada em
mutirdo, uma experiéncia do trabalho coletivo que era realizado na vida em comunidade. Com o
crescimento das cidades, e as transformacdes sociais e econOmicas ocorridas na zona rural, tais
comunidades praticamente se encontram desfeitas, tornando-se escassa a quebra comunitaria do
licuri.

O repertoério de cantigas novas do Balango da roseira da uma ideia das transformagoes, visto
que boa parte de suas letras faz referéncias a eventos ou festividades no municipio de Quixabeira.
Somando um total de 10 rodas, as letras foram elaboradas para um evento ou festejo especifico,
em determinada data. Portanto, quando da participacao em festas da padroeira de determinado
local, sao feitos versos em louvor a santa. Se ocorre uma comemoracao do dia internacional da
mulher na cidade, as rodas exaltam mulheres tidas como guerreiras e praticas que valorizam o sexo
feminino. Por ocasiao de uma feira educativa ou evento promovido por instituicao de ensino, os
versos fazem alusao a tais encontros. Na composi¢ao das rodas novas, as melodias das rodas anti-
gas sao mantidas e algumas letras também antigas sao adaptadas aos temas especificos. Nem todas
as composicoes novas sao anotadas pelo grupo, pois, as vezes, sao criadas de improviso. Outras
sao compostas previamente, a coordenadora do grupo as registra, entregando-as a cada integrante
para aprenderem a nova letra.

Ao se evocar nas rodas novas uma experiéncia de trabalho em tempos pretéritos, como
a da lida comunitaria na quebra do licuri, ocorre uma ressignificacao do vivido. Desse passado,
vem as boas lembrancas, contrastando com os dizeres das entrevistas, nas quais as integrantes
ressaltam a dureza na quebra do licuri. No repertério das rodas, emerge uma memoria coletiva
que se perpetua com a partilha das recordacoes de cada participante do grupo. A produgao oral
relacionada ao canto de oficio — o que acompanha o trabalho cooperativo — desempenha, assim,
um papel relevante na constru¢ao de uma identidade local que vem sendo elaborada.

Nas rodas antigas, as letras fazem alusao, em infimos relatos, a praticas ou situagoes vi-
vidas no campo: relacio do homem com a natureza, criagao de animal, chegada de boiadas na
regiao, labuta dos vaqueiros, ninhos de passarinhos e travessia de riachos. Em algumas rodas que
reportam ao passado da vida em comunidade, ha uma imposi¢cao melddica superior ao conteudo
dos versos — o que pode ser observado quando das apresentagoes do grupo —, fazendo-se acom-
panhar do canto interjeccional,” que assegura o ritmo do canto. Duas rodas que aludem a expe-
riencias do meio rural ilustram a presenca do canto interjeccional quando cantadas pelas mulheres
do Balango da roseira® A primeira traz trés versos, com a dupla repeticao do verso final: “A boiada
veio de Minas/Cheia de gado mineiro/Eu sou boiadeiro/Eu sou boiadeiro/Eu sou boiadeiro”. A

indicagao da procedéncia da boiada, do estado de Minas Gerais, conhecido pela forte economia

7 O sentido do canto interjeccional “é quase sempre inexistente [...]. As silabas ou as interjeicoes, nesse caso, sio meros
expedientes orais para marcar o compasso ou sustentar a melodia” (SPINA, 2002: p. 59).
>
$ O municipio de Quixabeira é conhecido na regido por sua Feira de Gado, realizada semanalmente, reunindo comet-
ciantes de animais de varias partes do estado da Bahia.
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gerada com a atividade pecuaria, situa um universo de praticas na regiao, onde o boiadeiro cumpre
o seu oficio, tocando a boiada, tangendo o gado sertao adentro.

Na letra dessa roda, sao firmadas e se valorizam, pela repeticao de um mesmo verso, uma
identidade e um papel de género, exercido majoritariamente por homens: “Eu sou boiadeiro”.
Nas apresentacoes do Balango da roseira, o verso se repete nas vozes do grupo em um canto res-
ponsivo. Quando se apresentam nos eventos, as mulheres repetem o terceiro verso por mais duas
vezes. Os trés primeiros sao cantados por uma dupla, previamente escolhida para “tirar” a roda,
enquanto as repeti¢oes sao entoadas por todo o grupo. Quanto as reiteragoes, o medievalista
Segismundo Spina as considera um “elemento embrionario, fundamental, do canto primitivo”,
sendo comum “a repeticao da mesma ideia com palavras sindonimas”. Portanto, sao frequentes
as repeticOes enfaticas, comegando a frase com a palavra que ¢ utilizada no final do verso que a
antecede, “a maneira do /eixa-pren trovadoresco e das desgarradas ou despigues dos improvisadores
sertanejos” (SPINA, 2002, p. 46; grifos do autor).’

A segunda roda, com duas quadras e evocando o meio rural, traz o paralelismo em sua es-
trutura: “O vaqueiro novo/Que nunca aboiou/Na boca da mata/A onca pegou/A onga pegou/A
onga pegou/O vaqueiro novo/Que nunca aboiou”. A letra expde o despreparo do jovem vaquei-
ro no oficio, o que o torna vulneravel aos perigos da mata. O canto insinua que nesse aprendizado
nao deve ser dispensado o canto do trabalho, nesse caso, o aboio, na conducao do gado. Segundo
Mario de Andrade (1987, p. 54), o aboio ¢ “um canto melancdlico com que os sertanejos do Nor-
deste ajudam a marcha das boiadas. E antes uma vocalizacio oscilante entre as vogais A e O”.1°
Ainda, um “canto sem palavras, marcado exclusivamente em vogais, entoado pelos vaqueiros
quando conduzem o gado” (CASCUDO, 1980, p. 2-3), “melodia vocalizada por meio de vogais
apenas, livres de texto poético” (MENDES, 2015, p. 22).

Os cantos que acompanham o trabalho cooperativo tém um papel relevante na construcao
de uma identidade local. Para Camara Cascudo (2006), a poética foi a “forma mais ampla e po-
pular trazida d’Europa. [...] E a poética musicada. O canto ritmava e desenvolvia o idioma”. Nesse
contexto, foram elaborados varios cantos, entre eles, os de trabalho, “entoados em unissono,
cadenciando as tarefas feitas em conjunto” (p. 366). Em sua composicao, se sobressaem as qua-
dras, tidas como os versos mais antigos: “Em quadras, ABCB, foram todos os velhos desafios, os
romances do gado, descrevendo aventuras de bois, vacas e poldras valentes. A métrica se manteve
setissilabica, como as xacaras, romances e gestas de outrora, guardadas em qualquer cancioneiro
espanhol ou portugués” (CASCUDO, 20006, p. 367).

9 “Leixa-Pren — Gal. port. (deixa-prende, isto ¢, larga e retoma). Processo métrico que consiste na subordinac¢io de
uma estrofe a anterior, isto ¢, o trovador inicia uma estrofe reproduzindo o dltimo verso da estrofe anterior, ou
simplesmente repetindo no inicio da estrofe uma palavra ou expressoes da estrofe antecedente, até o fim da cantiga”
(SPINA, 1996, p. 405).

10 Segundo Andrade (1989, p. 1-2), “O maroeiro (vaqueiro) conduzindo o gado nas estradas, ou movendo com ele nas
fazendas, tem por costume cantar. Entoa um arabesco, geralmente livre de forma estrofica, destituido de palavras as
mais das vezes, simples vocaliza¢des, interceptadas quando senio por palavras intetjectivas, “boi éh boi”, boiato, etc.
O ato de cantar assim chama de aboiar. Ao canto chama de aboio”.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 08, n. 02, jul./dez. 2017. 109



Os versos interjeccionais surgem no final de cada verso, contribuindo para a melodia e
o ritmo. Como um encantamento ou mantra, as interjei¢oes-refrao marcam o ritmo dos versos,
pois, segundo Octavio Paz (1982, p. 68), apesar do poema nao ser “feitico nem conjuro, a maneira
de bruxarias ou sortilégios, o poeta desperta as forcas secretas do idioma. O poeta encanta a lin-
guagem por meio do ritmo”. Com linguagem encantada, a ordem verbal do poema ¢ determinada
pelo ritmo que o marca. Segundo Paz (1982, p. 69), o “ritmo ¢ sentido de algo”, o significado da
frase nao antecede o ritmo, o verso “ja palpita a frase e sua possivel significagao”. Em relacdo
a estrutura melddica das rodas, todas sao cantadas de igual maneira: uma dupla comega o canto
entoando os dois primeiros versos, no caso das rodas com uma quadra, e as outras participantes
cantam os versos seguintes. Quando a roda tem duas estrofes, a dupla escolhida para “tirar a roda”
canta a primeira, e o grupo, a segunda. Por serem cantos curtos, o grupo repete a mesma roda
quantas vezes julgar necessario em uma apresentacao.

Algumas rodas antigas aludem a relagdes amorosas e de amizade, proéximas aos temas ou
situacOes encontrados nas cantigas de amor e de amigo do trovadorismo medieval. Sao queixas de
desilusdes amorosas ou louvagao na busca de um par. Segundo Manuel Rodrigues Lapa (1981), ao
se analisar textos, 0 que mais importa na producao do conhecimento sobre as culturas ¢ o pulsar
da realidade, pressentida nos documentos do passado, apresentando o ritmo da vida. Nas rodas,
como destacado pela coordenadora do grupo Balango da roseira, sao as historias de um povo que
pulsam nessas narrativas orais, pois cada cantiga surgiu de um acontecimento — fugas clandestinas,
traicoes, cujos protagonistas sofreram constrangimentos sociais —, singular para cada sujeito. Por-
tanto, desse repertorio, que compde uma extensa malha textual da cultura popular, certas can¢des
nao sao divulgadas, pois guardam segredos.

No ambito da cultura brasileira, ao se pensar sobre a visibilidade ou reconhecimento das
praticas artisticas dos grupos populares, nao se podem ignorar as politicas publicas culturais e os
estudos sobre manifestagcdes da cultura popular, para se entender o lugar que seus protagonistas
ocupam no campo da luta forjado pela cultura dominante. Segundo Peter Burke (2010), quando
a cultura popular tradicional na Europa comecava a declinar, o povo se torna tema de interesse
pelos intelectuais, no final do século XVIII e inicio do século XIX. E nesse periodo que surgem
novos termos, com o intuito de trazer novas ideias, e assim ocorre a chamada descoberta do povo.

A nocao de cultura popular foi entao elaborada por oposicao a cultura legitimada e vai ser
demarcada, visando a uma normatiza¢ao, com base no padrao hegemonico. O interesse de estu-
diosos pela cultura popular estava orientado pela crenca de se encontrar um passado, uma origem,
para compreender a sociedade. “Em suma, a descoberta da cultura popular fazia parte de um mo-
vimento de primitivismo cultural no qual o antigo, o distante e o popular eram todos igualados”
(BURKE, 2010, p. 35). Assim, ao fazerem um levantamento desse patrimonio, muitos estudiosos
do conhecimento produzido pelo povo — do que passa a ser visto como folclore —ignoram que, na
abstracao “povo”, encontram-se agentes de diferentes etnias, crencas, raca e religido, em espagos

e contextos histéricos e sociais distintos.
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De acordo com Cascia Frade (2016), o termo folclore, um neologismo criado pelo arqued-
logo William John Thoms, surgiu na Inglaterra, em 1846, duas décadas antes de Edward Tylor
introduzir um termo similar, “cultura”, entre os antropélogos de lingua inglesa. A palavra “1/o/ks-
lieder”, por sua vez, pensada por Herder para nomear o conjunto de cangdes que havia coletado na
Alemanha entre 1744 ¢ 1778, nao atendia ao proposto por Thoms, que dizia respeito aos estudos
dos “usos e costumes, cerimoOnias, crengas, romances, supersti¢oes, refrios”, segundo sua carta
publicada no jornal The Athenenm em 1846."" A partir do final do século XIX, o termo cultura
popular “esteve presente numa vertente do pensamento intelectual, formada por folcloristas, an-
tropologos, socidlogos, educadores e artistas, preocupada com a constru¢ao de uma determinada
identidade cultural” (ABREU, 2003, p. 2).

No projeto do que se considera como pré-modernismo da literatura brasileira, a cultura
popular é acolhida com o intuito de, por assim dizer, “mostrar o Brasil real aos brasileiros”. Esse
objetivo foi levado adiante por Mario de Andrade e outros estudiosos, que se lancaram pelos
“brasis”, num movimento de valorizaciao da cultura popular, inventariando produg¢des culturais
de diferentes regides, tecendo, assim, um discurso de identidade nacional. Na avaliacao de Rubim
(2007), a passagem de Mario de Andrade pelo Departamento de Cultura da Prefeitura da cidade
de Sao Paulo (1935-1938) e a implantagao do Ministério da Educacio e Saude, em 1930, sao expe-
rimentos que inauguram as politicas publicas culturais no Brasil. No entanto, ainda que Andrade
tenha inovado no setor cultural, propondo uma definicio mais ampla de cultura — ao englobar as
culturas populares —, aqui elas sdo percebidas na perspectiva do folclore. Apesar disso, as limita-
¢oes dos projetos desse periodo “nao podem obscurecer a exuberancia e criatividade deste marco
inicial das politicas culturais no Brasil” (RUBIM, 2007, p. 106).

Em muitas pesquisas sobre culturas populares realizadas no Brasil, tanto um repertério
das narrativas orais quanto um conjunto de produgdes textuais tidas como literarias passam a ser
vistas como a possibilidade de representar uma sociedade com sua cultura e sua historia. Camara
Cascudo e Silvio Romero realizaram preciosos registros da musica e da danc¢a populares tradicio-
nais. O movimento folclérico brasileiro, expressao alcunhada por Luis Rodolfo Vilhena (1997),
designa os projetos de um grupo de intelectuais que aspiravam, entre outras coisas, ao reconhe-
cimento do folclore como saber cientifico. Tal movimento atravessa o século XX, possibilitando
a formacao de um legado institucional valioso, como o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP), que vai abrigar ricos acervos museologicos.

A partir da gestao de Vargas, outra tradi¢ao ¢é criada com a relagiao entre governos autori-
tarios e politicas culturais (FERNANDES: 2013). Contudo, o planejamento da cultura no Brasil

durante a ditadura militar revela nuances a serem observadas ao longo da sua trajetoria. Segundo

" Tal concepeio despertou o interesse de um grupo de cientistas ingleses que, com a participagio de Thoms, fundam
a “Folklore Society”, com o objetivo de discutir a abrangéncia do termo folklore. Concluem que tal no¢ao englobava
narrativas, costumes tradicionais, supersti¢oes, crencas e linguagem popular. Tais estudos se estendem a Europa e
chegam aos Estados Unidos em 1888, onde ¢ criada a American Folklore Society, fundada por Franz Boas. No Brasil, a
repercussao dos estudos europeus e americanos chega na segunda metade do século XIX.
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Fernandes (2013, p. 174), “as acOes governamentais no ambito da cultura durante a ditadura mili-
tar estdo intimamente relacionadas com o projeto politico-ideoldgico que se buscou implantar no
Brasil a partir do golpe de 1964”. O planejamento cultural nesse periodo tem inicio com a criagao
do Conselho Federal de Cultura, em 1966, tido como “um avan¢o do governo brasileiro no re-
conhecimento das diferencas entre as areas da cultura e da educacio, e da necessidade de a¢oes
e investimentos especificos em cada uma dessas areas” (FERNANDES, 2013, p. 183). Porém,
apesar da aten¢ao maior ao ambito cultural, o CFC trouxe consigo o controle e regulamentagao
pot parte da administracao.

Deve-se ressaltar que, nos anos 1940 e 1950, a cultura popular, associada aos movimentos
populares latino-americanos, passa a ser compreendida de uma perspectiva politica, almejando
“oficializar as imagens reconhecidamente populares as identidades nacionais e a legitimidade de
seus governos” (ABREU, 2003, p. 3). Segundo Abreu (2003), o conceito de cultura popular tam-
bém foi incorporado pela esquerda politica, assumindo uma acepcao de resisténcia de classe.

Das estratégias tomadas na politica cultural dos governos militares, sobressaem-se trés
linhas de atuagdo: censura, investimento em infraestrutura e criacao de 6rgaos estatais. Com a
censura, limitou-se a producdo cultural que era considerada subversiva por esse governo e, em
contrapartida, incentivou-se a producao que correspondia ao que a cultura hegemonica impunha
como “valores da cultura brasileira”. De forma ambigua, o investimento em infraestrutura aten-
deu tanto ao objetivo de “integraciao nacional” quanto aos interesses da industria cultural. No
que concerne a criagao de 6rgaos estatais, favoreceu-se o desenvolvimento do controle do Estado
sobre a producao e circulagao de bens culturais (FERNANDES, 2013).

No entendimento de Miguel Jost (2016), até 2002 as politicas culturais no Brasil seguiram
duas diretrizes, uma, patrimonial, outra, pedagogica. Com a primeira, pela 16gica do acumulo,
tem-se a organizacao de acervos, como museus, bibliotecas etc. Com a segunda, visando levar a
cultura para o povo, busca-se implantar uma ideia de cultura distinta da que era proxima de uma
parcela significativa da populagao pertencente a extratos economicos e sociais baixos. Portanto, o
popular era pensado pelo viés folclorizante, ao se catalogar as manifestagdes populares, sem con-
siderar sua importancia e atua¢ao a quem lhe diz respeito, a populagao que a produz. No primeiro
decénio do século XXI, entre 2003 e 2008, de acordo com Jost, as politicas culturais de governo
expressaram um novo entendimento dos bens simbolicos e praticas culturais populares.

Para Calabre (2007, p. 98), “os primeiros quatro anos de gestao do Ministro Gil foram
de construcao real de um Ministério da Cultura. Desde a criagao em 1985, o 6rgao passou por
uma série de crises e processos de descontinuidade”.'? O governo Lula e o ministro Gilberto Gil
se deparam com as complicadas tradi¢Ges no departamento da cultura, como o autoritarismo e

intervencoes do Estado, uma institui¢ao fragilizada, poucos recursos or¢amentarios etc. Sob sua

12 Segundo a autora, foram criadas as secretarias de Politicas Culturais, de Articulagiao Institucional, da Identidade e
da Diversidade Cultural, de Programas e Projetos Culturais e a de Fomento da Cultura. Estava formada uma nova
estrutura administrativa para dar suporte a elaboragao de novos projetos, acoes e de politicas (CALABRE, 2007).
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gestao, esse Ministério desvincula da politica cultural a ideia de uma “identidade nacional”, ao
trazer uma concep¢ao pluralizante de cultura, valorizando as produgdes locais e conferindo um
protagonismo ao “povo”.

O Programa Cultura Viva, responsavel pelos Pontos de Cultura, ¢ um marco nessas poli-
ticas publicas. Na gestao do ministro, “formular politicas culturais é fazer cultura” (GIL, 2003, p.
11). Segundo Célio Roberto Turino Miranda (2005), o objetivo do programa Pontos de Cultura é
“[...] a ampliacao do acesso aos bens organizados da cultura”, com metodologia diferenciada do
programa, pois, “em vez de o governo dizer como tem que ser feito um centro cultural, [...] nds
preferimos inverter a situagao, disponibilizando-nos para atender as propostas que chegarem das
diversas produg¢oes culturais no Brasil”. Busca-se, assim, “potencializar as produg¢des locais, de
forma que elas tenham condi¢oes de desenvolver um sitio na internet, fazer uma venda direta do
produto, estabelecer didlogo umas com as outras”, no intuito de possibilitar que “o patrimonio
cultural tangivel seja observado, acompanhado e preservado. Assim, nao temos o Estado fazendo
algo para o povo, mas sim, observando o que o povo faz” (MIRANDA, 2005, p. 114). Como se
ve, num alinhamento com a problematizagao posta por Canclini (2015), a criagao dos Pontos de
Cultura responde aos direcionamentos da Constituicao e da UNESCO.

A despeito da compreensiao plural e democratica da politica cultural nas normatizagoes
desse ministério, o campo das praticas artisticas traz um panorama diverso. Particularmente nos
lugares mais distantes dos centros de poder, muitos agentes envolvidos nas manifestagcdes po-
pulares desconhecem essa nova concepgao de politica cultural, e os poderes publicos estaduais
ou municipais nao tém se alinhado com a abrangéncia esperada. Por vezes, a atuagao dos grupos
locais de pequenas cidades do interior expoe a dificuldade de se conseguir apoio institucional para
a sua sobrevivéncia como grupo organizado.

A titulo de exemplo, constata-se a vulnerabilidade do grupo Balango da roseira pela auséncia
de politicas publicas locais efetivas de fomento as culturas populares, o que o deixa dependente de
algumas mediagoes. Na IX Festa Regional do Licuri, organizada pela Cooperativa de Produgio da
Regiao do Piemonte da Chapada Diamantina/COOPES em 2016, com apoio da prefeitura muni-
cipal, do Sindicato dos Trabalhadores e Trabalhadoras Rurais de Capim Grosso e de Quixabeira,
da Associacao de Pequenos Produtores de Jaboticaba e da Escola Familia Agricola de Jaboticaba,
s6 os grupos de Jaboticaba e Alto do Capim tiveram assegurada a sua participagao.

O grupo Raizes do samba é oriundo de uma comunidade remanescente de quilombo do
Alto do Capim, reconhecida pelo Governo Federal e cadastrada na Fundagao Cultural Palmares
em 2012. O grupo de Jaboticaba atua em parceria com associa¢Oes de trabalhadores rurais, COOPES
e Prefeitura Municipal. Em 2013, algumas integrantes desse Grupo foram a Turim, na Italia, para
participarem do evento Terra Madre, pela S/ow Food, onde apresentaram o licuri como um alimen-
to saudavel. A experiéncia da viagem teve como resultado a fundacao da COOPES ap6s o retorno
dos agentes envolvidos na excursao a Italia. Para as integrantes do Grupo de roda de Jaboticaba, a

viagem as deixou orgulhosas, por terem sido responsaveis pelo “show do licuri”.
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Sem vinculo com associa¢Ges ou entidades afins, o grupo Balango da roseira marca presenca
nas festas religiosas, feiras educacionais, ocasides que contribuem para a persisténcia do grupo
na ocupacao de tais espagos. Esse movimento expde o desejo das participantes, que ¢ o de ver
sua pratica artistica reconhecida como produgao da cultura local. Nesse sentido, a demarcacao do
espago torna-se pertinente e é corroborada pelo escopo dos estudos de cultura, que ¢ o de ter um
efeito pratico, “onde possa fazer diferenca em termos de conscientizacao e agao politicas” (CE-
VASCO, 2003, p. 158). Sao, portanto, as vivéncias dessas mulheres que as conduzem na produgao
cultural que realizam e as unem, nao de forma homogénea, mas com aspectos em comum na his-
toria de cada uma: a lembranca das quebras de licuri. Com esse ponto convergente, contribuem
na construcao de uma identidade cultural, participam de um campo de luta no qual, através das
rodas, criam uma memoria coletiva que se opoe a cultura hegemonica.

No desejo de pertencimento e na identificagao de uma memoria que as aproxima, ha o
intento de perpetuar uma lembranga, prazer ou entretenimento. Seja o que for que motiva as
mulheres do Balango da roseira, tais cantigas expressam suas vivencias, e a performance do grupo se
soma a essas experiéncias, forjando uma identidade cultural, inventando novas tradi¢bes, o que
torna as “rodas” um bem comum nesse extrato social em que é produzido. O canto seria 0 mote
na legitimagao das praticas do grupo em seu aspecto cultural, o instrumento de sobrevivéncia na
construcao da identidade.

No repertorio produzido atualmente, as rodas remetem ao elemento que é for¢a motriz
das lembrancas que evocam: o licuri. O cantar rodas fica, nesses versos, associado a atividade
agricola. Tem-se, assim, o inicio da elaboragao de uma representacao social que cria as relaces
entre os integrantes de um grupo, definindo para si objetivos e praticas peculiares. O conceito de
representagao social foi elaborado por Moscovici (2007), segundo o qual “as interagdes humanas,
surjam elas entre duas pessoas ou entre dois grupos, pressupoem representacoes. Na realidade, é
isso que as caracteriza” (MOSCOVICI, 2007, p. 40).

Ao se constituir e ser identificado como um grupo de cultura populat, o Balango da roseira
elabora uma representacio que estabelece sua propria epigrafe no mundo social. E um modo
de compreensao do que o circunda, como se interpreta e considera o mundo a sua volta. Cons-
tréi-se por meio de agdes e se revela nos enunciados das cangdes. Segundo Jodelet (2001, p. 21),
“as representacOes sociais sao fendémenos complexos sempre ativados e em a¢ao na vida social”,
“uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objeto pratico, e que
contribui para a constru¢ao de uma realidade comum a um conjunto social”.

Sob essa perspectiva, compreendem-se as rodas do Balango da roseira como uma forma de
representagdo na qual os sujeitos envolvidos se reportam a um objeto. Assim, a representagao
social ¢ entendida como a “representagao de alguma coisa (objeto) e de alguém (sujeito)”, tendo
com seu objeto “uma relacdo de simboliza¢ao (substituindo-o) e de interpretacao (conferindo-lhe
significagoes)” (JODELET, 2001, p. 27). Nas rodas que compdem o repertorio do grupo, sao at-

ticulados rito e comunica¢io, simboliza¢oes e interpretagoes da vida. O Balango da roseira reivindica
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a confirmacao da sua existéncia através da simbolizacao do que faz como producao da cultura
popular local e da interpretagao da realidade local.
Nossas experiéncias e ideias passadas ndo sdo experiéncias ou ideias mortas,
mas continuam a ser ativas, a mudar e a infiltrar nossa experiéncia e ideias atuais.
Sob muitos aspectos, o passado ¢ mais real que o presente. O poder e a claridade
peculiares das representagdes — isto ¢, das representagdes sociais — deriva do

sucesso com que elas controlam a realidade de hoje através da de ontem e da
continuidade que isso pressupée (MOSCOVICI, 2007, p. 37).

Como expressio artistica da cultura popular de Quixabeira, as rodas do Balango da roseira
visibilizam uma memoria cultural, vinculo de pertencimento que vem se desfazendo. Para José
de Souza Martins (2008), as populagdes rurais sao vistas pela sociologia rural “como residuo,
como resto da modernizagao forcada e forcadamente acelerada”, sendo obrigadas a “um ritmo
de transformagao social e economica gerador de problemas sociais” (MARTINS, 2008, p. 222). A
visdo de atraso que se tem das populagGes rurais ignora que esse segmento social possui codigos
particulares de conhecimento. Os estudos feitos sobre o deslocamento de “massas rurais” para a
cidade revelaram que o rural é capaz de subsistir, ainda que distante da economia agricola. Persiste
“como visido de mundo, como nostalgia criativa e auto-defensiva, como moralidade em ambientes
moralmente degradados das grandes cidades, como criatividade e estratégia de vida” (MARTINS,
2008, p. 221).

Nesse contexto, as populagdes rurais, “vitimadas pelo desenvolvimento econémico ex-
cludente” (MARTINS, 2008, p. 221), tém buscado suas alternativas de resisténcia e apregoado os
seus direitos. Para Martins (2008), entender o protagonismo das populagoes rurais e reconhecer
sua qualidade de vida, histéria e criatividade, é compreender os processos sociais que marginali-
zam e desagregam. Segundo o autor, o socidlogo rural deve reconhecer os “equivocos histéricos”
e reconhecer-se como parte da comunidade ao recuperar, em uma perspectiva critica, o compro-
misso com a transformacio e superagdao de problemas sociais.

As populagdes rurais, mais do que instrumentos da produgao agricola, sao auto-
ras e consumadoras de um modo de vida que é também um poderoso referen-
cial de compreensao das irracionalidades e contradi¢bes que ha fora do mundo

rural. S3o uma reserva importante de um tipo de inovacio e criatividade que
tende a ser destruido e que pode desaparecer (MARTINS, 2008, p. 225).

Para as mulheres que integram o Balango da roseira, a pratica das rodas tem um significado
também de socializa¢do, na qual se constroem como mulheres, através das experiéncias e lem-
brangas que compartilham na elabora¢ao de uma memoria coletiva. O “cantar rodas” nao é uma
pratica passada de geracdo em geracao diretamente. O grupo Balanco da roseira aprendeu as rodas
observando outras mulheres e convivendo com essa expressao cultural. O espago da roda é um
espago em que essas mulheres unem forgas, criam uma tradigao, aperfeicoam diferentes formas

de expressividade. Por isso, “vamos canta roda que é pra nosso bem”.
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