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Resumo: O presente trabalho propde a ampliacio da fortuna critica de Tercilia Nunes Lobo,
seguindo uma abordagem da critica literaria feminista, com auxilio de aportes teéricos da teo-
ria literaria. Ao resgatar e estudar sua produgio lirica, focalizando nos poemas publicados no
Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, objetiva-se contribuir para a reescritura de uma his-
toria literaria que incorpore a contribuicdo do sujeito feminino as Letras sulinas. Também,
discutir-se-4, brevemente, sobre a influéncia do Romantismo e do Parnasianismo na literatura
sul-rio-grandense do fim do século XIX. Ao analisar sua poesia, evidenciou-se que a autora ¢é
influenciada por aspectos romanticos, além de apresentar nuances que podem ser consideradas
de cunho parnasiano. Além disso, constatou-se que, mesmo colaborando nos meios literarios
sul-rio-grandense e portugués do século XIX, o nome da autora é quase desconhecido na his-
toria da literatura.
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Abstract: This paper aims to extend the critical considerations made to Tercilia Nunes Lobo and ber art,
Jollowing a feminist literary criticism perspective, assisted by literary theory approaches. Through the rescue and
study of ber literary production, focusing on the poetry published in the Almanague de Lembrancas Luso-Bra-
sileiro, the main goal of this paper is to contribute to the rewriting of the history of literature, incorporating
the contributions of women writers to the Rio Grande do Sul literary scenario. Furthermore, it will be made a
brief approach over the impact that Romanticism and Parnassianism made in the literature of Rio Grande do
Sul. Through the analysis of Tercilia Nunes Lobo’s poetry, it was evidenced that she is influenced by Romantic
and Parnassian aspects. Besides, althongh the author took part in the Luso-Brazilian literary scene, her name
is almost unknown in the history of literature.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A critica literaria, no século XIX, representou um grande obstaculo aos escritos de autoria
feminina, que tentavam receber o devido reconhecimento. Ja ndo bastava a condi¢ao inferior da mu-
lher oitocentista — em relagao a sua educagao, ao acesso a vida publica e a liberdade de expressao —,
a escritora teria que lidar com a exclusdo e o descaso da critica, ao julgar sua arte. Segundo M. A. R.

Habib (2005, p. 667),

durante grande parte da Historia, as mulheres ndo foram apenas privadas de educagao
e independéncia financeira, mas, também, tiveram que lutar contra a ideologia mas-
culina, que as condenava a0 siléncio e a obediéncia. Também, tiveram que combater
um meio literdrio androcéntrico, que menosprezava sua producio literaria.' (traducio
nossa).

Devido a essa forma fechada e exclusiva de analisar a literatura produzida por mulheres, seus
nomes, nesse periodo, acabaram a margem da histéria literaria, que se fez, quase inteiramente, de
modo androcéntrico. Nesse sentido, os Estudos de Género e, consequentemente, a critica feminista,
buscam recuperar a produgao de autoria feminina, que, por muito tempo, permaneceu obscurecida,
em meio aos diversos tomos que abordam e exaltam apenas nomes masculinos. Assim, essa aborda-
gem da critica literaria busca reescrever a historia da literatura tradicional, possibilitando que as escri-
toras recebam o devido reconhecimento. Conforme Habib (2005, p. 667), “desde o inicio do século
XX, a critica feminista tem tido uma série de objetivos: reescrever a historia da literatura, a fim de
incorporar a contribuicio feminina; tragar uma tradicao literaria feminina; [...].”* (tradu¢io nossa).

O estudo em questdo busca resgatar parte da poesia da autora sul-rio-grandense Tercilia Nu-
nes Lobo, cujo nome raramente aparece nas Letras do Estado. Portanto, procurando ampliar sua
fortuna critica, serdo retomados alguns de seus poemas publicados em periédicos, dando prioridade
ao Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro, focalizando questdes de estilo, temas abordados; além de

comparar sua poesia com a de outros escritores com tendéncias similares.

A INFLUENCIA DAS ESTETICAS ROMANTICA E PARNASIANA NA
LITERATURA SUL-RIO-GRANDENSE

O Romantismo configura-se como um dos mais relevantes periodos culturais do Ocidente.
Niao se trata de um movimento apenas artistico, mas de uma nova maneira de encarar o mundo,
relativa a diversos ambitos da vida publica e privada, na esfera politica, religiosa, social e estética
(D’ONOFRIO, 1997). Até a metade do século do século XVIII, as artes ocidentais eram influenciadas

por tendéncias vindas dos movimentos culturais Classicismo e Neoclassicismo, que prestigiavam a

! For most of this long history women were not only deptived of education and financial independence, they also had to
struggle against a male ideology condemning them to virtual silence and obedience, as well as a male literary establishment
that poured scorn on their literary endeavors.

% Since the early twentieth century feminist criticism has grown to encompass a vast seties of concerns: a rewriting of
literary history so as to include the contributions of women; the tracing of a female literary tradition; [...].
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cultura vinda dos povos classicos, gregos e romanos, além de aspectos oferecidos pelo Renascimento.
Na literatura, isso nao era diferente. D’Onofrio (1997) aponta, como caracteristicas desse periodo
literario, o objetivismo, a razao, o otimismo, a nobreza, a cultura. Com o inicio do periodo romantico,
ocorre uma revolugao nas concepgoes vigentes na Europa até entao. D’Onofrio (1997) assinala, como
caracteristicas manifestadas nessa literatura, o subjetivismo, a liberdade de expressao, o sentimento, o
historicismo, o pessimismo, o fantastico, a natureza. Dessa forma, observa-se que a configuracao dos
petiodos classico/neoclissico e romantico sao completamente contrastantes.

No Rio Grande do Sul, o Romantismo teve grande forga, apesar de ter atingido seu apogeu
com atraso em comparagao ao centro do Brasil, e, igualmente, ter chegado ao esgotamento, devido
ao aparecimento de diversas escolas, nos fins do século XIX (CESAR, 1971). Porém, vale ressaltar
que, mesmo no fin de siécle, alguns autores ainda eram simpatizantes da estética romantica: César (1971)
apresenta-os como romanticos “retardados”.

Delfina Benigna da Cunha, mencionada, muitas vezes, como a primeira figura da literatura es-
crita do Estado, publicou a obra Poesias oferecidas as senhoras rio-grandenses, em 1834, e ja cultivava nuances
romanticas em seus versos, que se misturavam com aspectos arcades. Segundo Cesar (1971, p. 96): “A
sua poesia apresenta-se impregnada de melancolia e tristeza. A musa da desgraga é que a inspira. [...]
a tematica € ja a dos romanticos, preparada porém com ingredientes préprios do arcadismo.” Nesse
sentido, constata-se um pré-Romantismo presente na literatura antes mesmo da segunda metade do
século XIX, periodo no qual essa escola foi largamente difundida.

Em meados da década de 1850, surge a revista literaria O Guaiba, que, segundo Hilton Roberto
Costa de Lima (2001, p. 76), foi “o primeiro jornal exclusivamente literario, lancado em Porto Alegre
a 3 de agosto de 18506, perdurando, com interrupgdes, até 26 de dezembro de 1858.”” Posteriormente,
“com o desaparecimento da revista O Guaiba, um periddico voltado a divulgagao literaria apareceu
em 1867, na cidade do Rio Grande, a Arvidia, |...| que perdurou até 1870.” (LIMA, 2001, p. 76). Cesar
(1971, p. 167) afirma que, nas paginas d’O Guaiba e da Arcddia, os escritores sul-rio-grandenses “ha-
viam ja afei¢oado o espirito e o gdsto aos canones do romantismo, e mesmo divulgado algumas de
suas pegas mais expressivas.”

A tendéncia romantica gaucha foi amplamente disseminada pelos participantes da Sociedade
Partenon Literario. Essa associagao teve um papel importante na propagacao das praticas literarias no
Estado, nesse periodo, pois possuia um periddico, intitulado Revista do Partenon Literirio, constituido,
frequentemente, por 32 paginas, cuja publicagdao se deu durante dez anos, de 1869 a 1879, apesar de
algumas interrupg¢oes (V. ILLAS-BOAS, 1976). Ela abordava poesia, contos, teatro, criticas, biografias,
discursos, entre outros tipos de escritos (HESSEL et. al, 1976). Os contribuidores da Revista “adota-
ram a estética romantica, implantando os valores dessa escola no meio sulino” (ZILBERMAN, 1992,
p. 18).

Cesar (1971, p. 153) aponta que a poesia do Estado, adepta a essa estética, constitufa-se de
sentimentalismo a Chateaubriand, sobretudo no que concerne a natureza e aos des-

falecimentos do espirito combativo, dando lugar a contempla¢ao, a melancolia, ao
abandono e a tristeza, libertaram a literatura local, nessa fase, de compromissos com
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os aspectos mais genuinamente gaichos. Os poetas que surgiram por aqui eram to-
dos éles individualistas fechados, sensiveis ao extremo, dando vazao as lagrimas e ao
desencanto sem nenhum respeito humano, e, ademais, indiferentes as condi¢oes de
raca ou de nacionalidade.

Assim, as tematicas romanticas na literatura sulina, para Zilberman (1992, p. 14), dividem-se,
principalmente, em duas: “a linhagem romantica explorando os assuntos relacionados a infancia, a
morte ¢ amor desenganado; e [...] a apropriacio dos motivos regionais.” Nesse sentido, conforme
Maria Nadir de Freitas (1976, p. 37), observa-se “um Romantismo liberal, em que o amor a liberdade
e as tradi¢oes ganharam novas formas.”

Enquanto na prosa, as escolas realista e naturalista eram concebidas para contrapor a romanti-
ca, 0s versos rompem com essa estética por meio de outro movimento, que pode ser considerado uma
linha poética do Realismo: o Parnasianismo. A partir da década de 1860, na Franca, os parnasianos,
“renegando o tom confessional da poesia romantica, aspiravam a impessoalidade depurada de qual-
quer subjetivismo” (CADEMARTORI, 1997, p. 49).

E possivel apontar, como caracteristicas da poesia desse perfodo, segundo Cademartori (1997):
o rigor formal, a impessoalidade, a contencao lirica, a presenca da cultura classica, a arte pela arte. Essa
ultima, refere-se ao conceito de que o unico objetivo da arte é expressar o belo.

Silva (1924), ao falar da historia literaria sul-rio-grandense, aponta que, em terras brasileiras, o
Parnasianismo nao foi tdo expressivo, como ocorreu na Franca. Apesar de o autor apresentar alguns
nomes da literatura parnasiana do Rio Grande do Sul, como os de Victor Silva, Barbosa Neto e Leal

de Souza, para ele,

[...] dos poetas nacionaes que, um pouco arbitrariamente, se dizem parnasianos, ne-
nhum o ¢é de todo, por indole e por educacio. Leiam-se-lhe as obras. Para cada tre-
zentas paginas de amoroso lyrismo auto-biographico, ou de philosophia lyrica, ha,
quando muito, dez, ou vinte, de parnasianismo propriamente dito. Como se v¢, a
percentagem ¢ insignificante. .. S840 — ou foram? — discipulos de Heredia por mero
dilettantismo. (SILVA, 1924, p. 187).

Ha a possibilidade de que o movimento parnasiano nao tenha tido tanta repercussao em terras
sulinas devido ao Romantismo e a literatura de cunho regionalista que continuavam exercendo grande
influéncia na estética literaria do Estado. Conforme Terezinha de Jesus Vargas dos Santos (2001, p.
128), “aos poucos, porém, a literatura foi se deixando tingir pelas cores do Realismo, mas as mudangas
do movimento nao determinaram o abandono dos temas regionalistas.” Dessa maneira, mesmo que
o Parnasianismo tivesse adesao dos autores sul-rio-grandenses, ele seria adaptado a diversos aspectos,
a fim de se enquadrar nas tendéncias do Estado, e, mesmo assim, nao se estenderia por um periodo

muito expressivo. De acordo com Cesar (1971, p. 272),

[...] numa poesia tao encharcada de valores peculiares a vida gaucha, ao modo de vida
do homem da campanha, o universalismo tematico nio seria assimilado com o mes-
mo gosto [...]. Aqui o realismo tomaria desde logo um acento localista, um tom com o
que jamais deixou o gatcho de infundir aos lavores artisticos. Talvez por isso, dentro
da chamada impassibilidade da escola, a concessao que 0s nossos fizeram ao temario
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do realismo durou pouco tempo. O neo-romantismo, melhor dito, a visualizagdao da
campanha segundo o figurino romantico voltaria a dominar o quadro.

E complicado tentar separar as estéticas romantica, regionalista e parnasiana, presentes na arte
dos escritores sulinos. No fin de siécle, no Brasil, e, consequentemente, no Rio Grande do Sul, havia
uma literatura influenciada por diversas escolas, que estavam presentes, simultaneamente, na cultura
literaria.

Finalmente, pode-se verificar como as estéticas romantica e parnasiana influenciaram a li-
teratura sul-rio-grandense: enquanto o Romantismo foi largamente difundido no Estado, tendo se
misturado com tematicas regionalistas, o Parnasianismo teve pouca repercussiao, sendo adaptado as

tendéncias ja vigentes.

TERCILIA NUNES LOBO E SUAS CONTRIBUICOES NO ALMANA-
QUE DE LEMBRANCAS LUSO-BRASILEIRO

Pouco conhecimento se tem sobte a vida de Tercilia Nunes Lobo’. Sabe-se que ela é natural
de Rio Grande, municipio do Rio Grande do Sul, e que suas vivéncias se deram nesse local, conforme
afirma Décio Vignoli das Neves (1989, p. 180), “aqui [em Rio Grande] criou-se, educou-se, constituiu
o seu lar e cultivou — estudando — o seu privilegiado intelecto...”. Nasceu em 11 de janeiro de 1852
e faleceu em 8 de setembro de 1917 (NEVES, 1989). A primeira publicagdo encontrada sob sua auto-
ria consta o ano de 1883, e a ultima, 1896.

As unicas mengoes encontradas aparecem nas obras Perfis de musas, poetas e prosadores brasileiros
(1958), de Alzira Freitas Tacques; 1 ultos do Rio Grande (1989), de Décio Vignoli das Neves; e Escritoras
brasileiras do sécnlo dezenove (2004), organizado por Zahidé Lupinacci Muzart.

Tacques (1958) informa que Lobo trabalhava como professora particular em Rio Grande,
onde era radicada, além de reconhecer sua extensa contribui¢iao a imprensa sul-rio-grandense da épo-
ca: “nao sei de nenhum livro publicado, de sua autoria, mas tem espalhado ela, a mancheias, as joias
de seu estro, pelas colunas dos jornais do Estado e do Interior.”” (TACQUES, 1958, p. 2603). Neves
(1989, p. 181) também aclama a arte da escritora, dizendo que “como inspirada poetisa, foi autora de
uma enormidade de poesias — notadamente sonetos — que se fossem editados dariam alentadissimo
volume”. Portanto, verifica-se que mesmo que a poetisa tenha publicado apenas em periddicos, vei-
culos de mais facil acesso aos escritores da época e menos relevancia, em comparagao ao prestigioso
livro impresso, sua arte ainda é aclamada pelos escritores de antologias.

Em Escritoras brasileiras do século dezenove (2004), seu nome nao consta na antologia como o de
outras escritoras estudadas na obra, mas sim no capitulo sobre Ibrantina Cardona, também escrito
pela organizadora. Muzart (2004) transcreveu uma carta enviada por Cardona a Presciliana Duarte
de Almeida, editora d’A Mensageira (1897-1900), publicada nessa mesma revista, no ano de 1897. Na
epistola, aborda-se a questao da escrita feminina no Brasil, nos fins do século XIX. Cardona enaltece

Revocata de Mello, mencionando-a como a principal mulher da literatura sul-rio-grandense desse

3 As vezes, esta referida simplesmente como Tercilia Nunes, seu nome de solteira.
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periodo, a qual se refere como astro de primeira grandeza, e, em seguida, menciona seus “satélites’
Tercilia Nunes Lobo, Julieta de Mello Monteiro, Andradina de Oliveira, Luiza Cavalcanti Guimaraes,
Candida Fortes, Julia Cavalcanti, entre outras.

Tais circunstancias — sobre as fontes escassas acerca da vida de Lobo, além da necessidade
de, frequentemente, recorrer a fontes primarias para obter informagoes de suas vivéncias —, revelam
a realidade da maioria das escritoras do Estado, ao se falar da historia da literatura: o apagamento.
Devido a esse fator, constata-se a necessidade de ampliar a fortuna critica da poetisa.

No estudo realizado por Francisco das Neves Alves (2016), sao investigados alguns jornais
de cunho lusitano, publicados na colonia portuguesa de Rio Grande/RS, entre eles o Eco Lusitand®,
cuja longevidade se deu entre 1882 e 1887 (ALVES, 20006). Na edi¢ao publicada em 1° de dezembro
de 1883, comemorou-se o 243° aniversario da Restauracao da Independéncia de Portugal, ocorrida
em 1640. Essa data representou o rompimento da influéncia espanhola sobre o governo portugués,
que lutou pelo restabelecimento de sua autonomia, revolucionando o cenario politico-cultural do pais.

Segundo Joaquim Verissimo Serrao (1982, p. 11-12),

[...] a Restauracio foi ainda uma tomada de consciéncia que se transformou em ac¢ao
nacional, no espirito vivo e na acgdo pratica que levou os portugueses coevos de D.
Jodo IV e D. Afonso VI a nao aceitarem motivagoes estranhas a sua histéria. Foi um
imperativo que gerou um novo pensamento, bem expresso na cultura do tempo por
nomes e obras de marca imorredoura. Bastaria referir as figuras de D. Francisco Ma-
nuel de Melo, do Padre Anténio Vieira e do doutor Duarte Ribeiro de Macedo, para
se captar o valor cultural dessa época, animada pelo espirito de libertacdo que os Por-
tugueses sentiram na carne e no sangue. [...] Na vida politica e no exercicio das armas,
na defesa da Dinastia Nova perante as cortes europeias, na unidade que se fortaleceu
entre a Metropole e o Ultramar e no pensamento que se exprimiu em formas culturais
e artisticas, a Restauracio traduziu uma nova consciéncia de ser portugués.

Nessa publica¢io, encontram-se dois poemas de autoria de Lobo, cujo nome consta apenas
como Tercilia Nunes: “1° de Dezembro de 1640” e “1640”. Neves (1989) assevera que a poetisa era
uma colaboradora assidua desse periédico. Utilizando rigor formal, “1° de Dezembro de 1640 mani-
festa intenso patriotismo a Portugal, apresentando a data como imortal, enaltecendo-a gloriosamente.
Em estrofes compostas por versos decassilabos, “1640” também exprime a gloria da emancipagao das
terras lusitanas. Fl interessante ressaltar que os dois poemas apresentam as atitudes do povo castelhano
de maneira negativa. No primeiro, o eu lirico diz que Portugal passou do despotismo a “negra hedion-
dez” — referindo-se ao governo espanhol —, para, posteriormente, tornar-se uma nagao valente. Ja
no segundo, o poema ¢ iniciado comemorando a data em que o pafs luso se libertou dos “grilhoes do
cativeiro”, confrontando os castelhanos.

No ensaio feito por Miriam Steffen Vieira (1997), sao levantados dados referentes as contri-
buicdes femininas no Corimbo® (1883-1944), petiédico rio-grandino, dirigido por Revocata Heloisa

de Mello e Julieta de Mello Monteiro, que conquistou extensa dura¢ido no cenario jornalistico sul-

* As vezes, é mencionado como Echo Lusitano.

> Também pode estar referido como Corymibo.
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-rio-grandense. A autora apresenta-os em um quadro, o qual contém todas as escritoras que contri-
buiram com seus textos no veiculo, no periodo de 1885 a 1925. Nele, encontram-se o titulo e a data
de publicagao de trés poemas de Lobo: “A prematura morte do meu inocente Mario”, publicado em
1885; “Iman”, publicado em 1886; “A Meméria da Tlustre Escritora (Revocata de Figueirda e Mello)™™,
publicado em 1887. Neves (1989) reitera que Lobo frequentemente publicava seus textos no Corinzbo.

Ainda sobre esse periddico, no estudo realizado por Francisco das Neves Alves, Mauro Nicola
Pévoas e Luciana Coutinho Gepiak (2016), o nome de Lobo aparece, brevemente, a0 comentarem
sobre as contribui¢oes de autoria feminina no jornal, vindas das mais diversas regides do Estado e do
resto do Pafs, mencionando nomes como os de Andradina de Oliveira, Julia Lopes de Almeida, Cecilia
Meireles, Cora Coralina e Inés Sabino, além de Tercilia Nunes L.obo. Ao falarem da atividade de Re-
vocata Helofsa de Mello no periédico, ressaltam uma seg¢ao intitulada “Expediente”, na qual a proprie-
taria “nao sé refletia sobre as formas de realizar jornalismo de entdo, como realizava uma espécie de
critica, ao analisar periédicos e livros recebidos [...].” (ALVES; POVOAS; GEPIAK, 2016, p. 31). No
“Expediente” da edi¢ao n° 6, publicada em novembro de 1885, constam as seguintes consideragdes
da editora sobre a arte de Lobo: “Pela primeira vez embeleza hoje a nossa Revista um inspirado soneto
da lavra da inteligente e merencoéria poetisa Exma. Sra. D. Tercilia N. Lobo. Agradecemos o mimo que
nos dispensou.” (MELLO, 1885, p. 3). Julgando pela data que a edigao foi publicada e relacionando-a
com o ensaio feito por Vieira (1997), o poema a que Mello se refere é “A prematura morte do meu
inocente Mario”.

Lobo também publicou no Almanague Popular Brasileiro’” (1894-1908), de Pelotas. Na edi¢io
publicada em 1896, aparece um soneto de sua autoria intitulado “Saudade”, acompanhado do subti-
tulo “No passamento de meu filho Mario”. Nele, o eu lirico apresenta diversos elementos da nature-
za, como plantas e animais. No dltimo quarteto, fala, melancolicamente, que divisa a imagem de seu
filhinho em tudo que existe no mundo; isto ¢, observa sua esséncia em todos os diversos aspectos da
vida natural, como nas pétalas de rosa que se abrem ou na borboleta que esvoaca. F possivel verificar
similaridades entre o subtitulo de “Saudade” e seu contetido, com o titulo de “A prematura morte do
meu inocente Mario”. Aparentemente, ambos discorrem acerca das circunstancias em que Mario se
encontra, € 0 que esse sujeito representa para o eu lirico. Neves (1989) informa que “Saudade” é dedi-
cado ao filho da autora, que havia falecido.

Além de contribuir nos periédicos sul-rio-grandenses, a autora também colaborou no Crepris-
cnlo® (1887-1889), de Nossa Senhora do Desterro, atual Florianépolis, municipio de Santa Catarina. Na
edi¢ao de 8 de julho de 1889, ha um soneto intitulado “Viver longe de ti”, no qual o eu lirico expressa,
novamente, por meio de versos decassilabos, a saudade que sentirda quando seu ente querido partir,
afirmando, na ultima estrofe, que mesmo que esse sujeito nao acredite em seu discurso sentimental,

a leve brisa se encarregara de levar o eco de seu ultimo gemido até ele. Além disso, ao lado do local

% Revocata Heloisa de Mello, editora do Corinbo, é filha de Revocata de Figueirda e Mello, que também era escritora.
7 Pode estar referido como Almanach Popular Brazileiro.

8 Em algumas edicdes, consta como O Crepusculo: Orgam Litterario e Noticioso, enquanto em outras, aparece como Cre-
pusculo: Gazeta Litteraria.
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de envio do poema, Rio Grande, consta uma data: junho de 1883, podendo-se concluir que o poema
foi escrito muito antes de ser publicado na edi¢ao em questao. Também, nessa mesma tiragem, ha um
pequeno texto, provavelmente, de autoria de Sabbas Costa, editor do jornal, intitulado “Tercilia Nu-
nes”, que comenta o soneto enviado por ela ao periédico: “D’essa primorosissima e talentosa poetisa
transcrevemos um esplendido soneto o qual vera o leitor na secgao - Perolas de Ophir. Essa purissima
jola é do mais fino quilate.” (CREPUSCULO, 1889, p. 4). Por fim, destaca-se que o Crepiisculo, apesar
de catarinense, acolhia, frequentemente, a contribuigio literaria de escritores gatuchos, sendo possivel
observar diversos nomes da literatura sul-rio-grandense, como, por exemplo, Revocata de Mello, Can-
dida Fortes, Candida Abreu, Julia Cavalcanti, Luiza Cavalcanti Guimaraes, Damasceno Vieira.

No estudo em questdo, dar-se-a preferéncia a analise dos poemas publicados por Lobo no
Almanague de Lembrangas Luso-Brasileiro (1851-1932): “Dor oculta” (1889) e “A coruja” (1890). Editado
em Portugal, o peridédico, ao longo desse periodo, possuiu trés denominagdes distintas: Almanaque
de Lembrangas (1851-1854), Almanague de 1embrangas Luso-Brasileiro (1855-1871) e Novo Almanague de
Lembrancas Luso-Brasileiro (1872-1932)°. Abordava poesia, prosa, e outros tipos de escritos, possuindo
carater literario. Nao tinha um publico-alvo especifico, aceitando a contribuicao de seus leitores, relati-
va a produgao literaria, sem fazer distingdo quanto ao género da autoria, aspecto atipico para a época.

Assim, destaca-se que ele

se destinava ao grande publico, ndo se restringindo apenas ao publico masculino,
apesar de surgir num século em que os papéis sociais femininos ligavam de modo
estreito a mulher a um espago doméstico e a instrucdo feminina era vista em fungao
desse espago. Pode dizer-se que, até ao século XIX, poucas foram as mulheres que

partiram de sua condi¢do excepcional de alfabetizadas para se entregarem a escrita.
(ROMARIZ, 2011, p. 14).

Portanto, abria espago as mulheres, que poderiam publicar seus escritos. Esse aspecto ¢ rele-
vante, devido a exclusdao feminina no ambito literario, nesse periodo, de maneira que as escritoras tal-
vez ndo tivessem outra oportunidade de expor sua arte sem se preocupar com as rigidas consideragoes
feitas, por parte da critica literaria.

Vale ressaltar que Lobo possuia forte conexdao com Portugal, visto que publicou no A/nanaque,
que era editado nesse pais, e no Eco Lusitano, que era relacionado a cultura portuguesa, além de escre-
ver poemas que cantam a gloria desse povo.

Em “Dor oculta”, utilizando forma fixa de soneto, com versos decassilabos, é apresentada a
dificuldade de manter uma aparéncia de felicidade, de modo que é necessario mascarar os verdadeiros
sentimentos. Para tanto, carrega-se um semblante ilusério, a fim de parecer alegre, que nao condiz com

as emogoes genuinas. Assim, o eu poético discorre acerca da falta de vontade de viver:

Quantas vezes um palido sorriso

Paira nos labios meus!... E no entanto
Sorrio para ocultar o amargo pranto,
Filho deste martirio em que agonizol...

0 . . A . ’ .7 . . ’
? Neste artigo, a0 mencionar o Alwanaque, deu-se preferéncia ao titulo Almanaque de 1embrangas 1uso-Brasileiro, pois é o
nome mais atribuido, nos estudos referentes ao periddico, ao cita-lo.
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Ah! quem me vé sorrir diz que eu diviso
Um futuro pra mim cheio d’encantol...
E que nio podem suspeitat 0 quanto

E ingreme a estrada em que deslizol...

Como é custoso afivelar no rosto
A masc’ra do prazer, quando o desgosto
Faz vergar a minh’alma enlanguescidal...

Quem assim como eu padece tanto
Pode acaso no mundo achar encanto
E ter anseio de uma longa vida?..."” (LOBO, 1889, p. 168).

O eu lirico inicia o poema revelando que traz consigo um sorriso palido, o qual utiliza para
suprimir sua lastima, cujo sofrimento o faz agonizar. Posteriormente, enuncia que, a0 ser Visto sor-
rindo falsamente, passa a ideia, para quem o v¢, de ter um futuro resplandecente. Porém, na verdade,
esse riso apenas disfarca a metafora utilizada por ele, posteriormente, para definir sua existéncia: o
deslize em uma estrada ingreme. Em seguida, utiliza-se de outra metafora para explicar sua infelicida-
de: a mascara do prazer, a qual, para ele, é custosa de afivelar, ou seja, dificil de manter, devido a sua
condicao soturna. Finalmente, expressa a falta de vontade de viver, dada a realidade desafortunada que
presencia. Também, questiona o anseio de uma longevidade, quando se vive de tal maneira.

O soneto apresenta similaridades com “Mal secreto”, inserido na obra Szufonias (1883), de Rai-
mundo Correia (1859-1911), um dos maiores expoentes do movimento parnasiano no Brasil. Segun-
do Alfredo Bost (2004, p. 223), “menos fecundo e mais sensivel, Raimundo Correia esbateu os tons
demasiado claros do Parnasianismo e deu exemplo de uma poesia de sombras e luares que inflectia
amidde em meditacoes desenganadas.” Em “Mal secreto”, é explorado que a alma, ao expressar os

sentimentos, pode, frequentemente, enganar a todos:

Se a célera que espuma, a dor que mora
N’alma, e destrdi cada ilusdo que nasce
Tudo o que punge, tudo o que devora
O coragao, no rosto se estampasse;

Se se pudesse, o espirito que chora,
Ver através da mascara da face,

Quanta gente, talvez, que inveja agora
Nos causa, entdo piedade nos causasse!

Quanta gente que i, talvez, consigo
Guarda um atroz, recondito inimigo
Como invisivel chaga cancerosal

Quanta gente que ri, talvez existe,
Cuja ventura unica consiste
Em parecer aos outros venturosal (CORREIA, 1976, p. 25).

10°A ortografia do poema foi atualizada.
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Com versos decassilabos e rimas ricas, discorre-se sobre as falsas aparéncias, utilizadas pelos
sujeitos como um tipo de fachada, para que a verdadeira natureza do seu temperamento seja disfar-
cada.

“Dor oculta” e “Mal secreto” possuem a mesma tematica, salientando o embate entre esséncia
e aparéncia. . possivel evidenciar esse aspecto partindo de ambos os titulos. No poema de Lobo, a
dor ¢ ocultada pelas aparéncias. Ja no poema de Correia, o mal — a verdadeira esséncia do individuo,
frequentemente, representada pelo sofrimento — ¢é secreto, ou seja, escondido, exteriormente, por
fachadas. Também, ambos comparam o semblante, que cada ser carrega, com uma mascara. Tal objeto
¢ responsavel por disfarcar, de maneira positiva, o que cada um esta sentindo, impedindo a demonstra-
¢ao das fraquezas da alma. Ademais, quanto a forma, os dois sao rigorosos, visto que utilizam forma
de soneto, versos de dez silabas, rimas ricas.

Porém, ha um aspecto destoante entre os poemas. O eu lirico, em “Dor oculta”, expressa mais
a sua melancolia. Ja em “Mal secreto”, ha a caréncia de subjetividade, em compara¢ao ao primeiro.
Além disso, no poema de Lobo, o eu poético fala sobre suas proprias vivéncias — sofrimentos e fin-
gimentos —, enquanto no segundo, apesar de se incluir, endereca o aspecto de mascarar a realidade a
outros individuos, revelando um tom impessoal.

Com metrificagdo rigorosa, em “A coruja”, o eu lirico conversa com o animal apresentado no

titulo, referindo-se a ele como mensageira da morte:

Assim que a noite estende o negro manto,
Vem pousar sobre a minha laranjeira
Uma coruja horrenda e agouteira,

Para soltar o seu medonho canto.

Fui ver essa funesta mensageira

De tudo quanto ha mau, martirio e pranto!
E disse-lhe: — Por ver-te ndo me espanto,
Se bem que ora te vejo a vez primeira.

Se vens trazer mortifero bafejo,
HEsparge-o sobre mim, que a morte almejo,
Para findar o meu sofrer profundol...

E dize a morte que, com mio segura,
Sobre mim descarregue a fouce dura...
Mas que poupe a quem amo neste mundol..."" (LOBO, 1890, p. 158).

Durante a noite, eu poético sofredor suplica a ave pelo fim de seu sofrimento, pedindo a morte
que o sacrifique, mas que poupe os amados por ele.

Nos primeiros versos, apresenta-se a ambientagao sombria do poema — uma noite, que es-
tendeu seu negro manto —, além da revelacio da principal figura do poema: a coruja, que aterriza

emitindo seu distinto canto. No imaginario ocidental, esse animal possui diversas simbologias, repre-

" A ortografia do poema foi atualizada.
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sentando tanto o bem quanto o mal. Como um passaro noturno, esta relacionada a noite, a0 sono e a
morte (HALL, 1974). Também pode estar ligada ao conhecimento, devido ao fato de ser o passaro de
Atena, deusa grega da sabedoria, e sua correspondente romana, Minerva (FERBER, 2007). Na cultura

asteca, a coruja possul um significado totalmente contrastante com o da greco-romana. Segundo Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (1990, p. 2406),

para os astecas, ela é o animal simbdlico do deus dos infernos, juntamente a aranha.
Em diversos codices, ela é representada como a guardia da morada obscura da Terra.
Associada as forcas ctonicas, também é um avatar da noite, das chuvas, das tempes-
tades. Esse simbolismo a associa um s6 tempo a morte e as forcas do inconsciente
luniterrestre, que comandam as dguas, a vegetagdo e o crescimento em geral.'” (tradu-
¢40 N0ssa).

Além disso, destaca-se o canto dessa ave, que esta presente em diversas literaturas. De acordo
com Ferber (2007, p. 147-148),

para os autores classicos e modernos, o som emitido pela coruja soou “ominoso” ou
repleto de agouro, e, especialmente, profético, em relagdo a morte. Conforme Dido se
prepara para sua morte, ela parece ouvir a voz de seu falecido marido a invocando, e a
coruja (bubo) cantando sua “cancao funebre” |...]. Spenser lista um grupo de “passaros
fatais”, que inclui a “mal-encarada Owle [em inglés médio, owle significa corujal, ter-
rivel mensageira da morte” [...]; Spenser refere-se a coruja como “medonha” quatro
vezes."” (traducio nossa).

Em “Dor oculta”

vocabulario utilizado, como, por exemplo, horrenda e funesta. E ligada a personificacio da morte,

, a coruja é caracterizada como uma entidade negativa, julgando-se pelo
atuando como sua mensageira, além de representar um mau pressagio. Também, seu canto como é
descrito como medonho.

Conforme o poema prossegue, o eu lirico afirma que vai ao encontro do animal, afirmando
nao estar espantado em vé-lo. Para ele, a ave é um pressagio do falecimento, destino que lhe é neces-
sario para acabar com seu sofrimento. Por fim, pede que ela avise 2 morte personificada para que lhe
descarregue a foice dura, extinguindo sua esséncia, mas poupando seus entes queridos, aspecto que
justifica sua falta de medo ao ver o animal agourento: o eu poético tinha intengdes sacrificiais.

E possivel observar semelhancas com o “O corvo” (1845), de Edgar Allan Poe (1809-1849),
um dos principais nomes da literatura norte-americana. Segundo D’Onofrio (1997, p. 343), conside-

rado

[...] um dos poetas “malditos” da literatura universal, Poe explorou as anomalias da

12 Chez le Aztéques, elle est 'animal symbolique du dieu des enfers, avec ’araignée. Dans plusieurs Codex, elle est repré-
sentée comme /a gardienne de la maison obscure de la terre. Associée aux forces chtoniennes, elle est aussi un avatar de la nuit, de
la pluie, des tempétes. Ce symbolisme I’associe a la fois a la mort et aux forces de I'inconscient luni-terrestre qui comman-
dent les caux, la végétation et la croissance en général.

13 To ancient and modern authors alike the owl’s cry has sounded “ominous” or omen-filled, and especially prophetic of
death. As Dido prepares to die, she seems to hear her dead husband’s voice summoning her, and the owl (bubo) sings its
“funereal song” [...]. Spenser lists a group of “fatall birds” that includes the “ill-faste [ill-faced] Owle, deaths dreadfull
messengere” [...]; four times Spenser calls the owl “ghastly.”
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natureza humana. [...] O refigio no mundo do sonho e da imaginacio, que leva Poe a
descricdo do insélito e do surpreendente, ¢ uma constante de sua poética. Mas o irreal
¢ expresso com tanta lucidez e coeréncia interna, que nos da a impressdo de realidade.

Apbs a publicagao desse poema, Poe ficou popular no meio literario, juntando-se a equipe
do Broadway Journal, o qual adquiriu parte do direito de propriedade, nesse mesmo ano (KENNEDY,
20006). Em “O corvo”, uma ave sombria é responsavel por suscitar sentimentos em um sujeito. Uti-
lizando diversas referéncias classicas, religiosas e mitologicas, o poema explora tanto as tendéncias

romanticas quanto neoclassicas. Segundo Benjamin F. Fisher (2008, p. 34),

a tendéncia dos pensamentos neoclassicos, que havia sido forte durante o século ante-
rior [XVIII], continuou influenciando demasiadamente o meio literario estaduniden-
se, apesar de que uma perspectiva oposta, o Romantismo, havia dominado a cultura
ocidental, na virada do século XVIII para o XIX. Os escritos de Poe sao influenciados
pelas duas estéticas." (traducio nossa).

Na cultura do Ocidente, a figura do corvo pode representar multiplos significados. De acordo
com Ferber (2007), a ave ¢ retratada, frequentemente, de maneira negativa, apesar de possuir algumas
conotagoes positivas. Conforme Hall (1974), a histéria de um corvo que traz comida, normalmente,

uma fatia de pao, ¢ muito difundida. Ferber (2007, p. 168) assevera que,

na literatura latina, pensava-se que o corvo (em latim, corvus ou cornix) previa tempes-
tades |[...], e, em ambas as culturas grega e romana, essas aves, entre muitas outras,
eram usadas em pressagios ou profecias feitas por passaros. Combinando esse aspecto
com seu habito de comer corpos em decomposicio, disseminou-se uma visao de que
o cotvo é um pissaro de mau agouro, normalmente, que prevé a morte.” (traducao
nossa).

E possivel ler “O corvo” e obter multiplas interpretaces, como se a ave fosse uma entidade
demoniaca ou, até mesmo, que ela nem existisse, e tudo estaria se passando na cabega do eu lirico. Uma
das perspectivas mais comuns ¢ a que esta ligada a cultura popular, que apresenta o animal de maneira
negativa. Fisher (2008, p. 43) reitera que ““O corvo’ tem sido frequentemente apresentado como um
poema totalmente sobrenatural, devido ao folclore que liga o animal ao demonio, oferecendo uma
abordagem convincente ao poema.”! (traducio nossa).

Portanto, é possivel constatar similaridades nos poemas de Lobo e Poe, inicialmente, pelos
titulos: “A coruja” e “O corvo”. Sdo apresentados animais que possuem conotagoes negativas e na-

tureza profética, cujas atribuicoes foram enraizadas pela cultura popular, de maneira que as duas aves

" An emphatic strain of Neoclassical thought, which had been strong during the previous century, continued to influence
much American literary endeavor, though a countering outlook resulted from the Romanticism that swept western culture
as the eighteenth turned into the nineteenth century. Poe’s writings emanate from both sources.

> In Latin literature the raven (coruus) or crow (cornix) was thought to foretell a rainstorm [...] and in both Greek and
Roman culture these birds, among many others, were used in augury or bird-prophecy generally. Combined with its habit
of cating corpses, this association led to the widespread view that the raven (in particular) is a bird of ill omen, usually
foretelling death.

16 “T'he Raven” has often been construed as a wholly supernatural poem, which, because of folklore that links ravens to
the devil, offers one convincing approach to the poem.
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estao ligadas a morte e a0 mau agouro. A coruja é mensageira da morte personificada, enquanto o
corvo intensifica os pensamentos funebres do eu lirico em relagao a falecida Lenore. Além disso, os
dois poemas apresentam a vontade de morrer, fundamentada em um tom sacrificial, constatando-se
um sentimentalismo exacerbado. O eu lirico de “A coruja” prefere que a morte abrevie sua finitude,
antes de fazer algo as pessoas queridas por ele. Ja o de “O corvo” questiona o animal quando ele se en-
contrara com sua amada num mundo superior. Ademais, ambos trazem aspectos classicos de maneiras
distintas: Lobo apresenta o rigor formal, por meio do soneto e de versos decassilabos — aspectos de
cunho parnasiano, obtidos do Classicismo —; e Poe utiliza diversas aluses a cultura classica, — por
meio de figuras advindas do Neoclassicismo, também herdadas do movimento classico —, como, por

exemplo, o busto de Palas.

CONSIDERACOES FINAIS

Assim, por meio do estudo dos escritos de Tercilia Nunes Lobo, focalizando os publicados no
Almanague de Lembrangas Luso-Brasileiro, verificou-se a natureza de sua arte poética: sendo amplamente
influenciada pelos movimentos romantico e parnasiano, que vigoravam no Rio Grande do Sul, no pe-
rfodo da produgao de sua poesia, seus versos rigorosamente formais fundamentam-se em um lirismo
deveras pessimista e sombrio, sendo canalizados em forma rigorosa de soneto classico. Vale ressaltar
que o estilo de Lobo pode ser dessa maneira devido ao atraso, relativo a aderéncia dos movimentos
estéticos, presente na literatura sul-riograndense, em relagdo ao resto do Brasil, no século XIX; e,
também, em consequéncia da pouca adesio do movimento parnasiano em terras sulinas. Portanto, é
possivel que ela tenha herdado a tematica melancoélica dos romanticos, assemelhando-se a Edgar Allan
Poe, e o rigor formal dos parnasianos, produzindo arte analoga a de Raimundo Correia, de maneira
que sua técnica mesclou ambas nuangas. Também, ¢é interessante frisar que sua poesia nao aborda a
tematica regional, ao contrario do que vinha sendo produzido por muitos gaichos, dando preferéncia
a aspectos universais.

Também, verificou-se a necessidade de dar luz a poesia dessa eximia escritora, que, mesmo
produzindo versos que demandam grande conhecimento da técnica poética, contribuindo em alma-
naques internacionais, e apresentando demasiado conhecimento da cultura e Histéria de Portugal, foi

esquecida pela histéria literaria de seu Estado, Pafs e do além-mar.
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