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Resumo: Este artigo objetiva analisar algumas caracteristicas pés-modernas na cons-
tituicao de A mio esquerda, de Fausto Wolff, organizando suas reflexdes nas questoes
voltadas ao multiperspectivismo, a fragmentacao, a reflexdo sobre o ato da escrita e a
rediscucao de aspectos historicos. Para subsidiar teoricamente o trabalho, serao uti-
lizadas, prioritariamente, reflexdes de Hutcheon (1991), sobretudo no que condiz a
metafic¢ao historiografica. Além disso, a analise se dara de forma qualitativa em abord-
agem bibliografica, observando algumas dessas caracteristicas no romance e ressaltan-

do sua importancia para a constitui¢ao da obra literaria.
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Abstract: This article aims to analyze some postmodern features in the constitution of A mido es-
querda, of Faust Wolff, organizing his reflections on the issues of multiperspectivism, fragmentation,
reflection on the act of writing and the re-writing of historical. In order to theoretically subsidize the
work, Hutcheon (1991) reflections will be used, mainly in relation to the historiographic metafiction.
In addition, the analysis will be qualitative in bibliographical approach, observing some of these cha-

racteristics in te novel and emphasizing its importance for the constitution of the literaty work.
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INTRODUCAO

O poés-modernismo ¢ um movimento estético recorrente na literatura da contem-
poraneidade. Muitos dos autores mais proeminentes de nosso tempo exploram esse campo
estético. Nao por acaso, algumas das maiores obras literarias dos ultimos vinte anos se
enquadram as perspectivas pés-modernas. Uma vez que se trata de um movimento estético
e nido de um sinénimo ao hodierno, o pés-modernismo merece destaque nio s6 pela sua
proficua produ¢ao, mas também pela qualidade apresentada por essas obras. O pés-moder-
nismo apresenta algumas caracteristicas muito particulares; no entanto, para que uma obra
seja considerada pés-moderna, nao ha a obrigatoriedade de utilizagdo de caracteristica em
especial ou de todas elas, pois, a propria conceituacao e delegacao de peculiaridades pos-

-modernas ¢ diluf{da de formas variadas dentre seus pensadores e estudiosos.

Um fato até certo ponto raro, entretanto, ocorrido nas producdes literarias conside-
radas p6és-modernas, ¢ a reuniao de diferentes caracteristicas pés-modernas em uma mesma
obra. Esse feito foi alcancado por Fausto Wolff na obra A mio esquerda. Algumas das
caracteristicas mais importantes dessa perspectiva sao vistas na obra com frequéncia e ¢ a
partir delas que a narrativa é construida. Dentre os pontos caracteristicos da obra de Wolff
(2007), merecem destaque alguns, como a fragmentacao, o discurso sobre discurso, a autor-
reflexividade, a rediscussao do passado, a ironia e a anedota em relacao a histéria oficial, o
multiperspectivismo e a utiliza¢do de figuras histéricas e literarias no escopo da produgio.
Deveras, o autor construiu uma obra com caracteristicas literarias evidentes e conseguiu

reunir, além disso, muitas das facetas do pés-modernismo.

Este trabalho, dessa forma, pretende fazer uma breve analise sobre algumas das
caracteristicas pos-modernas encontradas nesse romance sem ser em demasia especifico,
utilizando, porém, a metafic¢ao historiografica como norteadora para grande parte das re-
flexdes. Trata-se de uma abordagem qualitativa e bibliografica de cunho indutivo. Entretan-
to, para que o estudo nao se configure de forma tao vasta e abra um leque desnecessario de
possibilidades, algumas caracteristicas estéticas pés-modernas como o multiperspectivismo,

o discurso sobre discurso e a rediscussao do passado serdo analisadas mais profundamente
na obra, observando personagens especificos envolvidos na trama.

O POS-MODERNISMO E A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA

O pés-modernismo é uma das correntes estéticas dentre os estudos tedricos da literatu-
ra que mais estio em voga na contemporaneidade. Suas diretrizes sao observadas por inimeros

pesquisadores, que em sua absoluta maioria, creem em uma mudang¢a no padrao estético da
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literatura, que vem ocorrendo a partir da segunda metade do século XX. Essa corrente tedrica
¢ complexa e mutavel, e busca relagdes seguidamente com outras formas de arte em inter-
sec¢oes que consubstanciam toda ou boa parte do constructo pés-moderno. Nao apenas se
liga o p6és-moderno aos outros suportes artisticos para referencia-los ou neles se basear, mas
percebe também a possibilidade de contradizé-lo, de questiona-lo e reescrevé-lo, caminhando
livremente entre suas mais vastas possibilidades, criando a partir do ja criado, questionando
o0 ja dito e reescrevendo de uma outra forma, sob outros pontos de vista, os discursos ja co-
nhecidos ou até canonizados. Emaranhado de contradi¢des e buscando contato também na
propria Literatura e na historia, o pés-modernismo é uma confluéncia e uma convergéncia

bastante interessante de releitura, referenciacao varia e contraditoria.

Uma de suas tedricas mais importantes ¢ Linda Hutcheon (1991). Essa autora foi
quem cunhou a perspectiva da metaficcio historiografica dentro do mundo pés-moderno.
a partir da metafic¢ao historiografica que sdo encontradas relagoes da literatura pés-moderna
com a historia. Atualmente, é consenso a nao existéncia de uma tnica concepg¢ao historica
que seja abrangente e inquestionavel. Pelo contrario, a histéria como narrativa ¢ o que aparece
mais em foco, de tal maneira que a literatura se constitui como um meio interessante para
problematiza-la, observa-la sob um viés diferente, questionando sempre que possivel aspec-
tos que ainda nao foram questionados e, por fim, colocando o leitor na linha de frente desses
questionamentos sobre os fatos histéricos, forcando-o a refletir sobre aspectos que, muito

provavelmente, sozinho nao conseguiria.

No pés-modernismo, ha a predominancia de uma reflexdo que se da por meio de si-
tuagoes ou jogos de linguagem anedoéticos, de tal maneira a desconstruir o previamente aceito
como verdade absoluta. A metafic¢ao historiografica busca instigar o leitor nessa observagao,
para que compreenda, em primeira instancia, que o discurso histérico oficial nao ¢ o tnico
que responde a um fato, nao ¢ a tnica explicacao e nao reproduz os acontecimentos de manei-
ra absoluta e inquestionavel. O individuo ¢ levado a pensar que para alguns, de fato, foi dada
voz e a outros, tirada ou silenciada. A metafic¢do historiografica relé o passado e o discute,

abre as possibilidades de interpretacao para o leitor, baseando-se na sua producio e recepcao.

Literatura e histéria eram pensadas, hd tempo, como vertentes de uma atividade
similar, hoje, no entanto, sao observadas de forma que suas defini¢cdes e inter-relagdes
sejam estabelecidas de acordo com o momento histérico em questiao. Essas definigoes e
inter-relacdes sao, também, variaveis; entretanto mantém um vinculo estreito tanto com a
literatura, como com a histéria. Justamente da histéria e do conhecimento histérico é que
a literatura pés-moderna se utiliza para criar suas problematiza¢des e ficcionalizagdes.
Ela constréi outra perspectiva que, na maioria das vezes, evidencia as limitagdes de uma
narrativa histérica tnica, deixando clara, além disso, uma capacidade reflexiva e questio-

nadora intrinseca e intensa.
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A metafic¢do historiografica [...] mantém a distin¢do de sua auto-repre-
sentacdo formal e de seu contexto historico, e ao fazé-lo problematiza
a propria possibilidade de conhecimento histérico, porque af ndo exis-

te conciliagio, ndo existe dialética — apenas uma contradicao irresoluta
[...]- HUTCHEON, 1991, p. 142).

O contraditorio problematiza, questiona, revé e repensa a narrativa histori-
ca. Nela se encontra o subsidio para a ficcionalizagio. Em um ambito mais pratico, a
narrativa pés-moderna repensa e recoloca alguns fatos historicos na ficg¢do e, para um
aproveitamento mais eficaz dessa estratégia, se utiliza de personagens historicos import-
antes, que podem, na narrativa, ter maior ou menor relevancia. Ao leitor, entio, cabe,
inevitavelmente, uma atuacao mais direta e constitutiva do texto, seja pela necessidade
de sua insergdo, seja pela complexidade detida a utilizagao da metaficgao historiografica
no romance. O leitor superficial ndo tem espaco para a metafic¢ao historiografica e para
o pos-modernismo como um todo. Aquele leitor que nio se insere de fato no texto, que
nao constribui com a sua leitura de forma a concretizar a histéria e s6 passa os olhos
pelas palavras, linhas e paginas, nao conseguira aproveitar nem submergir na leitura, fara
uma leitura superficial e nao satisfatéria do texto, mantendo-se inerte a toda e qualquer
mudang¢a ou reflexdo que aquele texto pode lhe causar. Nesse sentido, quanto mais capa-
citado for o leitor, inevitavelmente mais rica sera sua leitura do romance pds-moderno e,
da mesma forma, quanto mais complexo for o romance, maior tera de ser a capacidade

do leitor para compreendé-lo e dialogar com ele.

De fato, o escritor é quem projeta o leitor, ¢ quem determina, de certa forma,
ainda que nao tenha controle sobre isso, a experiéncia de transformagao pela qual o leitor
passara (ECO, 2011) e qual o esforco necessario para que isso aconteca. Além disso, a
insercao, na obra, de comentarios ou reflexdes sobre o préprio ato da escrita é também
bastante utilizada nos romances pés-modernos. E provavel a afirmacio de que tanto a
projecao do leitor, quanto a reflexdo sobre o ato da escrita sio maneiras de subverter
o tradicional meio de escrever romances. No entanto, dentro dessa perspectiva, nao ha

apenas essas caracteristicas; essa forma estética

[...] faz parte da postura pés-modernista de confrontar os paradoxos
da representacdo ficticia/histérica, do particular/geral e do presente/
passado. E, por si s6, essa confrontaciao ¢ contraditéria, pois se recusa
a recuperar ou desintegrar qualquer um dos lados da dicotomia, e mes-
mo assim estd mais do que disposta a explorar os dois (HUTCHEON,
1991,p. 142).

A questao da problematizacao do pés-modernismo se baseia nao na particularizagao dos he-
misférios do ficticio/histotico, do particular/geral e do presente/passado, mas na sua representa¢iao
de diferentes formas, seja unindo-os, seja separando-os, seja representando-os de forma fragmentaria
e desestabilizadora. A dicotomia diluida em manifestagdes do oposto, no pés-moderno é elevada e evi-

denciada de modo a dar voz e vez aos dois angulos, sem negar o outro, revelando-o e explorando-os.
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Nesse campo de atuagdo, muitos questionamentos sao levantados em primeira instancia por
concepedes que acreditam que a literatura, quando em vértices pos-modernas, deturpa a visao histori-
ca e apresenta concepgoes nao verdadeiras, ficcionalizadas, que fazem mais a suscitar a duvida relativa
aqueles determinados fatos do que a criar um romance historico. A literatura ndo cabe essa preocu-
pagao com o discurso de veracidade histérica, pois é “um discurso que, precisamente, nao pode ser
submetido ao teste da verdade; ela nao é verdadeira nem falsa, e ndo faz sentido levantar essa questao:
¢ isso que define seu proprio status de ‘ficgao™. (TODOROYV, 1981, p. 18).

Entretanto, a ficcdo pds-moderna apresenta outro contingente de pensamento e releitura his-
torica. Hoje, observa-se que histéria e ficgdo nao fazem mais parte da mesma ordem do discurso, em-
bora a ficcionalizagao faga sugestoes constantes de que a reescritura ou a revisao do passado na fic¢ao e
na historia seja uma forma de apresenta-la ao presente sem a obrigacao de gerar conclusées definitivas,
indicando, também, que historiadores e romancistas tem seus sujeitos como objetos de representacao
narrativa. (HUTCHEON, 1991). Ademais, o romance pés-moderno na metaficgao historiografica
nao apenas ficcionaliza o conteudo historico, mas também subverte a sua constituicao tradicional, faz
isso por meio de estruturas metalinguisticas e jogos linguisticos, com estratégias narrativas diversas,
utilizando muito a intertextualidade, desenhando situages onde aparecem narradores fragmentarios e
desestabilizados, que instauram a divida para o leitor ndo apenas sobre o conteudo narrado, mas tam-
bém sobre quem esta narrando e de que forma o esta fazendo, em uma desconstrugiao que valoriza,
mais do que nunca, o nao explicitado no texto, o nao-dito, suas aberturas e leituras multiformes. De
fato, a metaficgao historiografica se distingue por ser um meio de discussao e rediscussao, de debate
aberto e ficcionalizagao constante sobre o bem que mais distingue e caracteriza o ser humano: a histo-
ria. Para isso, se utiliza de uma subversio estrutural que s6 tende a deixar o romance mais complexo e

artisticamente elaborado.

NOTAS POS-MODERNAS EM A MAO ESQUERDA, DE FAUSTO WOLFF

Em A mio esquerda, Fausto Wolff elabora um romance bastante complexo, com um
teor multiperspectivo e polifonico acentuado. Nessa obra, ha um alter-ego do autor percebido
no personagem Percival von Traurigzeit, com caracteristicas semelhantes, como a profissao, a
origem, as concepgdes politicas e o exilio. Essa obra pode ser considerada, até um certo ponto,
uma autobiografia do autor que se mistura e converte em romance, em relato histérico, por
meio de digressoes e rediscussdes que formam, cada uma a seu ponto, um grande quebra-ca-
becas. Em um romance de quase quinhentas paginas, Fausto Wolff perpassa pela historia de
sua familia desde o século XVI até o final da década de 1990. Essa grande saga familiar tem em
Percival o seu personagem principal, de maneira que é ele ou sobre ele que se narram os aconte-
cimentos; no entanto, ha inumeras transgressoes e comentarios sobre as décadas anteriores com
foco em seus antepassados, além de leituras e reflexdes sobre o seu tempo. A mio esquerda faz,

além disso, um apanhado histérico, principalmente voltado para o perfodo da ditadura militar
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no Brasil, desenhando de modo caracteristico a sua geracio, em meio aos problemas causados

pela suas opinides politicas.

O romance de Wolff é composto por uma subversao estrutural evidente, cada capitulo
¢ narrado por um personagem em um dado momento histérico, de forma que os seus titulos
sao apenas o nome do personagem e o ano em que estao narrando aqueles fatos. Praticamente
toda a familia de Percival narra alguma passagem da vida do personagem em algum momento
da obra, muitas delas sio contraditorias, porém, a narrativa faz com que haja uma visao clara
da leitura de cada familiar sobre certos aspectos ou certas passagens da vida de Percival. Ainda
sobre a questio estrutural, ndo ha uma ordem cronoldgica na disposi¢ao dos acontecimentos,
dessa forma, cabe a0 leitor a organizacao temporal do romance. Visto que ha varios narradores,
a maneira com que o fazem também difere de um para o outro e, por vezes, abordam um deter-
minado fato em visoes opostas, o papel do leitor é importante para que consiga, de certa forma,

organizar o quebra-cabecas do qual é constituido o romance.

Tal qual a obra Respiracao Artificial, do autor argentino Ricardo Piglia (2010), a busca
por algumas respostas ¢ a constante reflexdo sobre o passado da familia, contrastando sob vi-
soes opostas dos seus integrantes, faz com que a obra dé uma carga de responsabilidade muito
maior ao leitor, requisitando-o para que realize uma leitura ativa do romance e possa tirar con-
clusdes sobre o conteddo narrado com base nas evidéncias que o préprio leitor deve encontrar
na narrativa, para a sustentacao de suas hipoteses e de suas possiveis interpretagdes. Os dois
romances, de Piglia e Wolff, dao uma clarividéncia aos movimentos de pensamento diversos
dentro de uma mesma familia, em construgoes que, embora partam de um mesmo fato, se trans-

figuram de maneiras ambiguas, alicer¢cando narrativas em sentidos opostos.

Essa confrontacdo que existe em alguns momentos no romance acontece sobretudo em
discussoes metalinguisticas com o narrador. Esse narrador é quem entrelaga e relé varios pontos
da obra, ndo dando margem a um condicionamento a visao de Percival, de maneira que os dois
narram dez capitulos. O narrador como personagem do romance é tio importante quanto o
proprio Percival, visto que se trata de um contraponto as perspectivas deste ou, no minimo, de
uma visao menos emotiva sobre os fatos narrados. Sendo Percival um narrador que focaliza sua
narrativa na histéria da sua vida, é normal se pressupor que o faga com bases sentimentais ou
emotivas e que deixe de relevar algumas possibilidades de leituras de determinadas situagdes que
nao sejam a sua. Nesse ponto, o narrador é fundamental para que exista um equilibrio entre o

personagem narrador Percival e o narrador personagem.

O narrador, ja no inicio do romance, trata de se apresentar e evidenciar o movimento
de construcao da narrativa no ato da escrita e, além disso, na reelaboraciao do condicionamento
interpretativo da obra, dando alguns indicios de uma visao, até certo ponto, alheia, centrada e
sistémica tanto da obra quanto da escrita. Além disso, suas concepg¢oes sao contrarias desde o

inicio as do personagem narrador Percival.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 09, n. 02, jul./dez. 2018. 168



Como o rumor de alguns dramas historicos de Shakespeare, como o co-
ringa de certas pecas de Brecht ou o diretor de cena de Nossa Cidade, de
Thornton Wilder, sou o narrador. Sou produto da falta de talento do autor
que nio sabe colocar na boca de seus personagens camponeses, historias
de reis, principes e duques mortos na memoria dos seus descendentes.
Entrarei nesta histéria sempre que algum acontecimento — fato ou fic-
¢do — tiver de ser narrado imparcialmente, insensivel a risos ou lagrimas.

(WOLFF, 2007, p. 26).

Nesse fragmento é possivel identificar a sensatez do narrador frente aos fatos
narrados e, além disso, uma autoconsciéncia e um ponto de vista diferente, que problematiza e
enfrenta as versdes dos fatos narrados por outros personagens de forma imparcial. Mais do que
isso, o narrador submete a obra a um outro constructo que tenta elaborar a narragao dos fatos
de forma diferente, de tal maneira a ressaltar que nao ha uma versio unica dos fatos, tampouco
uma versao que seja suficiente e que impeca o surgimento de outros modos de os enxergar.
Pode-se considerar o narrador como a voz da lucidez pés-moderna frente a metanarrativa, que,

nesse caso, ¢ naturalmente diversa, por se tratar do seio familiar do autor-personagem principal.

A discussao do ato da escrita revela um narrador que argumenta contra o proprio autor
da obra, de forma relativamente comica, que se relaciona também ao ja proposto anteriormen-
te. A colocagdo de um dialogo entre o personagem narrador Percival e o narrador ¢ bastante
interessante para as percepgoes e dao uma maior amplitude a obra. Pode-se enxergar em algum
ponto da conversa os questionamentos pelos quais passam, antes mesmo das publica¢oes, todos

os escritores de narrativas literarias.
- Fodam-se os leitores.

- Outra mentira. Vocé sabe que tem que escrever um romance direito,
com principio, meio e fim. Vocé ja se embananou o suficiente com este
negocio de botar muita gente contando a mesma histéria. Este trogo é
complicado, pois, se as versdes dos demais personagens nao conflita-
rem com a tua versdao, todo mundo vai entender o farsante que vocé é.
(WOLFFE, 2007, p. 248).

Nesse pequeno excerto é possivel ver uma das preocupagdes das proprias con-
cepgoes pos-modernas, ao estar, o narrador, discutindo com o autor da obra sobre os con-
flitos gerados pelo multiperspectivismo. Além disso, a metalinguagem esta evidente, tanto
quanto a reflexdo sobre o ato da escrita, expondo ao leitor ndo apenas o texto pronto, mas
também os percalcos por que passa o autor no movimento de construgao da obra. O leitor
passa a ter uma visao mais ampla, que, nesse caso, se observa a partir da pluralidade de
perspectivas e leituras dos mesmos fatos; a partir da observacdo de uma discussio entre
narrador e autor que demonstra uma preocupagao quanto a estética e a organizagao narra-
tiva da obra; e a partir do ato criador por parte do autor. Este recurso historiciza a escrita
da narrativa e apresenta o trabalho de construcao da histéria (SOUZA, 2010). A leitura, de
fato, sera muito mais amplificada a partir dessas discussoes, embora muitas vezes coOmicas,

entre narrador e autor.
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De fato, ao narrador cabem as preocupagdes com as questdes mais ligadas a estéti-
ca da narrativa, bem como a aceitagao do publico para com o romance. De certa forma,
o narrador aparenta ter mais experiéncia e ser mais racional do que o préprio escritor, do

que Percival ao escrever a sua historia.

Pérsio ndo esta nada bem. Sua calma é doentia. Mais ndo posso dizer,
caso contrario ele me expulsa do livro. Pois me meti a criticar minima-
mente a constru¢io da historia, e foi o que bastou para ele me deixar
no banco por nove capitulos! Melhor falar de amenidades, portanto.
(WOLFE, 2010, p. 464-465).

Este ¢ o inicio do tltimo capitulo da obra, que também ¢ atribuido ao narrador e da
mesma forma deixa clara algumas observa¢oes metalinguisticas. Uma vez que o narrador é
quem da voz a razao no contexto da obra, ndo impressiona que ressalte a situagao de Perci-
val e requeira seu lugar na narrativa. Se nao esta bem, naturalmente nao lhe sera apetecivel
ter contato com a razio tao frequentemente. O narrador, por sua vez, quer participar da
obra, quer estar presente mediando as formas, sobretudo estéticas, que a narrativa esta

tomando, e voltar a ter seu lugar dentro de todo o contexto.

A metalinguagem, no romance, ultrapassa algumas questdes mais simples e invade
a construcao e a recepcao da obra de maneira bastante efusiva. Em certos momentos, ha
que se observar que ha dois autores buscando seu espago na narrativa e querendo, cada
um a seu tempo e da sua forma, narrar a historia a partir da sua percep¢ao dos fatos. Ha
uma confronta¢iao que da ainda mais um conflito a obra e deixa-a constantemente aberta
e necessitando da participagao mais ativa do leitor. Nao obstante, a metalinguagem nao ¢

a unica caracteristica constante nas inser¢oes do narrador na obra:
XL FANTE: 610,85

Nio comecem a implicar com a data deste capitulo. Quem é do ramo,
sabe que Gogol usou este expediente para demonstrar ao leitor que o
seu ele-personagem estava ficando maluco. O nimero que esta no lugar
do ano af em cima ¢ a prestacio que a mulher do autor terd que pagar
mensalmente por um novo carro que pretende comprar, ¢ o Fante sou
eu, o velho narrador, que me rebelei com a nao definicdo do meu carater.
Como ontem estivemos relendo rapidamente algumas paginas de Ask the
Dust, do John Fante, um autor de que ambos gostamos porque consegue
transmitir suas pequenas alegrias e sofrimentos de modo a fazer com que
acreditemos, sugeri que me batizasse de Fante a fim de que a cada dois,
trés capitulos o leitor nido tivesse que se defrontar com a palavra Narra-
dor que faz eu me sentir tdo clean como um banheiro de senhoras em
restaurante de luxo. (WOLFE, 2007, p. 245).

Percebe-se, no fragmento, que o narrador por si so, faz algumas inser¢des in-
tertextuais, citando por variadas vezes, autores classicos, conhecidos ou esquecidos da litera-
tura, da musica, do teatro, entre outros. Essa inser¢ao estd presente nao apenas nos capitulos
destinados ao Narrador e se entrelaga com a discussiao metalinguistica e a reflexdo sobre o ato

da escrita, também aparece seguidamente com outros narradores da familia e principalmente
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com as inser¢des de Percival. Aqui, entretanto, é possivel observar uma certa igualdade entre
Percival e narrador, uma vez que os dois realizam o mesmo ato ao reler uma obra de Fante
e repensar o trabalho que estiao tendo para escrever a obra em questio. Embora briguem até
certo ponto para poder narrar a histéria, trabalham juntos e evidenciam uma liga¢ao de com-

pletude frente a narrativa.

Outro componente bastante interessante do romance ¢ a transitoriedade no que tange a
questdo temporal, que se aproxima do contato com personalidades conhecidas. O narrador, nao
mais na sua propria figura, mas na de outrem, pode se encontrar tanto no final do século XX,
quanto no século XVI, em contato direto com antepassados de Percival, bem como com ho-
mens que marcaram, de alguma forma, o seu tempo. Alguns capitulos em que a visao da histéria
parte do Bobo, vivendo no condado de Traurigzeit, servindo ao principe Henrique Julius, sao
um exemplo dessa condigao. O principe é o antepassado direto de Percival, também ¢ um ho-

mem grande, forte e intelectual, tal qual o protagonista do romance.

Julius é um afortunado principe que passa a maior parte do seu tempo em sua biblioteca
e tem como companheiro o Bobo da corte, que serviu seu avo e seu pai. O Bobo é quem narra
os capitulos relativos a ele e ¢ um grande companheiro do principe nao apenas nas atitudes do
cotidiano, mas também no que condiz a vida intelectual e literaria. Um Bobo intelectual que

serve Julius.

Entretanto, nao apenas isso torna essa transitoriedade temporal importante e determi-
nante no romance. As relagdes entre os personalidades historicas e os personagens da trama dao
uma importancia maior a familia, em relacao ao macro contexto histérico que é apresentado na
obra. De fato, importantes nomes da época sao determinantes no romance, pois, com o artificio
da interagao com nomes conhecidos daquele século, a familia de Henrique Julius detém uma
parcela de importancia maior ou mais diretamente ligada aos acontecimentos do seu tempo se
comparada, por exemplo, a inser¢oes do século XVI feitas apenas descritivamente, sem relagao
com os acontecimentos daquele século e a interagao com nomes importantes daquele tempo. A
metafic¢ao historiografica, nesse caso, ¢ utilizada para repensar alguns dos processos pelos quais
os homens daquele século passaram, mas também para afirmar, de alguma maneira, a importan-

cia da familia para Percival e para a historia.

- Most pleased to meet you, sir. My name is William shakespeare from Strat-
ford upon avon.

Sendo eu préprio ator, poeta e declamador, estou habituado a lidar com essa
gente. De modo geral, sdo ignorantes analfabetos que tém capacidade de deco-
rar versos transmitidos de pais para filhos. Além disso também sdo batedores de
carteiras. Enquanto uns recitam sobre carrogas, outros se encarregam de limpar
os bolsos do povo. Esse rapaz, William Shakespeare, entretanto, ¢ diverso de
qualquer ator que eu ja tenha conhecido. Embora nao seja aristocrata, escreve
suas proprias pegas, € versado em latim, italiano e francés; mas seu alemao ¢ ab-
solutamente precario. F apenas alguns meses mais velho que meu duque e ficou
deliciado com o fato de eu dominar a lingua inglesa (WOLFE, 2007, p. 111).
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Uma das personalidades mais importantes daquele século contracena com os ante-
passados de Percival, demonstrando algumas de suas habilidades e compartilhando deter-
minados projetos que estd desenvolvendo ou planejando e, de certo modo, sendo enaltecido
como intelectual, pensador, ator e escritor. Shakespeare suscita muitas reflexdes ao principe e
ao Bobo, contribuindo de forma eficaz para o crescimento intelectual dos dois personagens.
Importa ressaltar, também, que poucos eram os pensadores na época, sobretudo em contato
com os dois personagens, de modo que o principe e o Bobo se encontravam relativamente

isolados nessa questao.

A surpresa do Bobo a0 se deparar com uma pessoa com conhecimento em variados
assuntos, amante das artes e, principalmente, escritor, deixa evidente a escassez de contato
intelectual ao qual estavam, ele e o principe, sujeitos. Poder tomar contato com as obras de
Shakespeare ¢, para o Bobo, um meio de divertimento e crescimento intelectual evidente. De-
veras, a obra como um todo enaltece Shakespeare em variados momentos, seja por meio dos

comentarios dos demais personagens, seja pelas proprias agoes do escritor.

A narrativa no que tange aos aspectos ligados ao século XVI ¢é construida sob a
perspectiva da metafic¢ao historiografica, de Hutcheon (1991), pois todo o seu conteudo é
voltado, de uma forma ou outra, para acontecimentos passados sob a visdo nao oficial ou par-
ticularizada dos personagens. Dessa forma, além de ressaltar a importancia da participacao da
familia Traurigzeit no século X VI, a interacao com Shakespeare, particularmente, demonstra
a ficcionalizacao do passado na utilizacao de personagens historicos importantes e, ademais,
a modificagao desse passado, sob uma nova 6tica. Fica evidente que a “metafic¢iao historio-
grafica se aproveita das verdades e das mentiras do registro histérico” (HUTCHEON, 1991,
p. 152) para a construcao das obras literarias, sejam eles, os acontecimentos, possiveis ou nao.

Algumas caracteristicas, entretanto, sao mantidas, como a genialidade de Shakespeare.

Conversamos animadamente durante algumas horas e, antes de se recolher
a sua barraca, William deu-me um volume onde haviam impresso uma sua
comédia chamada The taming of the shrew, ou seja, A Domagao da Me-
gera. Fiquei lendo a comédia do lado de fora da barraca ladeado por dois
soldados, cada um com um arcote na mao. O homem ¢ genial. Jamais li nada
tao divertido e inteligente em minha vida. (WOLFE, 2007, p. 112).

Embora tenha desconfiado de Shakespeare no inicio, ndo tarda a reconhecer o valor
da sua capacidade intelectual e da sua escrita. O poeta opera uma ligagao dos antepassados de
Percival com a historia, deixando-os assim marcados como homens do tempo de Shakespe-
are, com alguma influéncia sobre o mesmo e sobre a histéria. Enaltecendo ou nao algumas
das atitudes e pensamentos da familia, o contato com Shakespeare tende a remontar a algo de

importancia histéria a familia.

A caracterfstica pés-moderna da metaficgao historiografica ¢, de certa forma, obser-

vada, inclusive, pelas a¢des dos personagens, pois o proprio principe reconhece querer influ-
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enciar os rumos da histéria, de maneira a poder reconta-la, reanalisa-la sob outra perspectiva,
em contato com o Bobo em com Shakespeare, com quem também constréi uma relagao de
confianca e amizade. Percebe-se que ha uma consciéncia bastante grande sobre os problemas

que assolam o seu tempo em questoes ligadas, por exemplo, a higiene.

[...] Desviou-se da besta a distincia de um punho e atravessou-a com um
unico golpe de espada. Em seguida, passou a examinar-lhe os pélos duros
como espinhos e deu um berro: Descobril Numa mesa improvisada cortou
pequenos tufos dos pélos do animal e tentou cola-los numa das extremi-
dades. Secada a cola, embebeu um tufo de sabio derretido e comecou a
esfrega-lo sobre os dentes. Em contato com a saliva, porém, os pélos des-
grudaram-se uns dos outros, ¢ o principe teve que cuspi-los. Disse irritado
para mim e messer Shakespeare:

- Estive a ponto de fazer uma das maiores descobertas da humanidade.
Desde que Aristoteles sugeriu a Alexandre que limpasse os dentes com uma
estopa, nunca ninguém avia chegado tao perto. B, agora, fracasso, fracasso,
fracasso! Minha vida ¢ uma sucessiao de fracassos! Mais uma vez terei que
limpar os dentes com a espinha dorsal dos peixes embebida em sabio e giz

(WOLFF, 2007, p. 275).

De fato, a tentativa de contribui¢ao do principe para os rumos da sociedade vao além
das artes. A sua preocupa¢ao com a higiene é uma caracteristica marcante e, Como vé-se no
excerto acima, também ¢ algo pelo qual tenta fazer descobertas para a melhoria da vida em so-
ciedade. Percebe-se, além disso, que todo o conhecimento adquirido com a leitura da filosofia,

da literatura e da historia é contrastada com uma percepgao das necessidades do seu tempo.

Ao tentar construir um modelo rustico de uma escova de dentes o principe quer, de
certa maneira, abolir ou, pelo menos, diminuir a falta de higiene da sociedade ao seu redor; no
entanto, isso nao é uma preocupag¢ao comum a todos, uma vez que o proprio banho nio era
muito aceito na época, ainda que determinado por lei pelo proprio principe (WOLFE, 2007,

107). No entanto, as preocupagdes com a higiene bucal sio reflexdes constantes de Julius.

Hoje de madrugada encontrei meu senhor em seus aposentos fazendo ex-
periéncias com uma espinha de peixe que, depois de passar por uma barra
de sabao, esfregava nos dentes. Garante que se todos passarem as espinhas
de peixe ensaboadas entre os dentes eles ndo apodrecerio. ,,ndo aguento
mais foder minhas vassalas com o nariz tapado®, disse-me ele, e ha dois
meses proibiu qualquer pessoa de se aproximar dele a menos de trés met-
ros. Boca podre de mulher eu ainda aturo, mas de homem, nao.“ (WOLFE,
2007, p. 109).

Julius, de fato, aparenta ser um principe a frente do seu tempo, por se preocupar com
questdes que até entdo nao eram sujeito de reflexdes de muitas pessoas, como a higiente pes-
soal. Vivendo em uma época em que se tinha, inclusive, receio sobre a eficacia do banho para
a saude, pouco crédito se daria para outro homem qualquer que propusesse a refletir e a fazer
experiéncias para facilitar a limpeza dos dentes, caso esse homem nao fosse o préprio Julius
ou o Bobo. Shakespeare, por exemplo, inicialmente se mostra receoso quanto a proposta do

banho e argumenta a partir do senso comum se seu tempo.
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[...] quem sabe, o senhor também podera aprender alguma coisa com ele,
como, por exemplo, tomar banho pelo menos uma vez por semana.

- Banho? Mas todos sabem que o banho faz mal a saide.

- Admira-me que um dos homens mais inteligentes que ja cruzaram meu
caminho diga uma bobagem destas. O banho, ao contrario, faz bem a sat-
de e afasta as doencas. Em Traurigzeit ¢ lei. (WOLFE, 2007, p. 112-113).

Como visto, embora a obra enaltega Shakespeare pelo seu trabalho e pela sua genialida-
de como autor, também o transporta para o senso comum, de modo a fazer com que seja visto
como um ser humano normal do seu tempo, que nao conhece os beneficios do banho para a
saude e, de certa forma, é surpreendido com uma posi¢ao contraria a sua. O contraponto de
ideias é constante na narrativa, seja nas argumentagoes de Percival e do narrador, seja nas dis-

cussoes entre o Bobo e Shakespeare, bem como entre estes ultimos e o principe Julius.

O ressentimento do principe por nao conseguir descobrir um modo mais pratico para
a limpeza dos dentes e, também, por nao poder modificar os habitos de todos os que estio
a sua volta nao faz com que pare de fazer inven¢oes nas mais variadas areas. Conhecedor de
producdes culturais das mais variadas, também produz pegas teatrais ,,sob o pseudonimo de
Hibeldah* (WOLFE, 2007, p. 109), e atua nas proprias pegas. Em uma conversa com Shake-
speare, expoe os principios de uma narrativa que criou e que deseja que o poeta complemente

€ escrevas

[...] A essa altura ndo se sabe se feng matou o irmio por amor a rainha
Gertrud, bonita mas burra, ou se o fez para se apossar do trono enquanto
o legitimo herdeiro estava fora. Informado da morte do pai, Hamlet se
apressa em retornar a Dinamarca, mas 1a chegando ja encontra seu tio com
a coroa na cabeca, e casado com sua miae. Hamlet esta furioso com ela, niao
por ter se casado com o tio, mas por ter se casado na sua auséncia, quando
ndo podia reclamar a coroa. Alguns amigos o informam que um fantasma
anda rondando o castelo. Hamlet vai verificar e encontra o fantasma do seu
pai que lhe diz ter sido assassinado pelo irmao e pede vinganca. Hamlet
sente-se na obrigacio de matar o tio, mas se fizer isso sem provas podera
ser condenado pelo povo. O que faz? Finge-se de louco, pois todo mundo
sabe que matar um lundtico pode trazer desgraca para o reino, e espera uma
oportunidade para provar que o tio matou seu pai. Feng sente-se ameacado
por Hamlet, mas ndo pode fazer nada pelo mesmo motivo: teme a ira dos
suditos. Enquanto Hamlet se finge de maluco, chega a corte uma troupe de
atores ambulantes, como a de vocés. Nesse meio tem‘po, Feng convence
dois colegas de universidade de Hamlet a descobrir quais sao os seus planos

(WOLFF, 2007, p. 278).

Como se percebe, a narrativa criada a principio pelo principe, é uma versio primeva
e organica de Hamlet, uma das mais conhecidas pegas de Shakespeare. Esta se demonstra
como uma rediscussao do passado bastante interessante na obra, pois, sugere que nao tenha
sido, realmente, Shakespeare o criador de Hamlet, mas sim Henrique Julius. Essa coragem

de transpor o concreto e afirmado e reafirmar ou, no minimo, rediscutir alguns aspectos das
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relagbes que levaram a criagao de uma obra conhecida é caracteristica intrinseca do pos-mo-
dernismo. Ainda que essa discussao esteja ligada apenas a uma suposi¢ao sobre de onde
poderiam ter provindo as informacgdes, inspira¢des ou os proprios dados ou personagens
que compunham as narrativas Shakespeareanas e, nao necessariamente, sobre aspectos reais
dos acontecimentos passados envoltos ao autor, ha um valor evidente em se ressignificar o

passado e reutiliza-lo para a constituicao narrativa.

Dentro desse aspecto da narrativa, considerando que Julius foi quem o relatou em
um primeiro momento a histéria, pode-se considerar que Shakespeare foi um coletor das
primeiras concepgoes para suas pegas e, segundo se percebe no romance, organizou-as da
forma com que as achou mais interessante, inserindo ou retirando trechos, modificando-os
de inimeras maneiras. Esse trabalho, entretanto, ndo fica livre de criticas e, na propria obra,
encontra posi¢oes contrarias a sua produgao. Shakespeare, embora nio fosse um batedor de
carteiras, como desconfiou o Bobo em um primeiro momento, se utilizou de uma histéria
que lhe foi oferecida durante uma conversa com o principe e, posteriormente, a escreveu € a

organizou da forma com que considerou mais relevante.

Alguns anos mais tarde, messer Shakespeare enviaria a Henrique Julius, em
forma de tragédia, o que viria a ser o mais importante texto da literatura
mundial: histéria que lhe fora contada a beira de um riacho em Calemberg,
O principe comentaria comigo: ,,William escreveu um belo texto, sem du-
vida, mas o floreou demais. Parece colecdo de frases de efeito. Essa historia
de ser ou nio ser pode ser muito poética, mas mostra um principe aco-
vardado, hesitante, temeroso, enquanto que o meu Hamlet queria o poder
e nada mais. Quem passa pela vida fingindo ser e que ndo ¢, acaba sendo
nada mais que uma sombra que projeta uma mentira® (WOLFE, 2007, p.
280-281).

A confrontagao de ideias é evidente e evidencia o multiperspectivismo da narrativa.
De fato, trabalhar diretamente com Shakespeare ressalta a mudanga na perspectiva de leitura
do contetudo histérico e uma modificagao na visao do leitor sobre alguns aspectos ligados ao
século XVI. Os momentos e as figuras historicas fazem com que a familia Traurigzeit tenha
acentuada a sua importancia na historia, seja sendo perseguida durante a ditatura, como
acontecido com Percival, seja em contato direto com Shakespeare, influenciando-o sob al-

guns fatores, e sugerindo-o a escritura de uma de suas pe¢as mais conhecidas.

A transitoriedade da narrativa corrobora essa pespectiva de impactagao relativa a
historia e também redefine uma série de possibilidades quanto ao multiperspectivismo, uma
vez que ha muitos narradores e cada um deles narra a historia da familia da sua forma, do
seu jeito, com as suas particularidades e evidenciando os aspectos que julga mais relevantes.
A propria inser¢ao de um narrador que confronta seguidamente os argumentos do narrador,
que também ¢ o protagonista da obra é um exemplo bastante proficuo sobre essa multiper-
spectivizagao do romance. O contraponto, a evidencia de ideias opostas ¢, de fato, essencial

para a constitui¢ao da obra, ligando-a, sem duvida, a essa caracteristica pés-moderna.
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Além disso, a fragmentagdo do romance, que embora seja constituido de quase 500
paginas é formado por pequenos capitulos que nao necessariamente estdo em ligagdo com o
anterior, tendo eles uma transitoriedade muito grande sobre quem sio os narradores e sobre
em que época esses narradores estdo. Cabe, de certa maneira, ao leitor, conseguir montar o
quebra-cabegas proposto pela obra. Essas caracteristicas pés-modernas compdem uma obra
robusta e bastante interessante que trata de variados aspectos ligados a familia Traurigzeit, prin-
cipalmente sobre a vida de Percival. Wolff constréi uma obra fundamental quando se observa
o p6s-modernismo na Literatura brasileira. De fato, seus vértices e suas nuances, tanto ligadas a

estruturas, como ligadas a narrativa, podem ser enquadradas nas caracteristicas pés-modernas.

CONCLUSAO

Na obra aqui brevemente analisada, percebem-se algumas caracteristicas latentes do
conceito estético pés-moderno. O multiperspectivismo, a questao polifonica e a discussao so-
bre o proprio ato da escrita e a inser¢ao de personalidades histéricas, bem como a rediscussao
do passado levam o leitor a reflexdo, nao apenas sobre a narrativa, sobre a historia que se esta
apresentando, ou reapresentando, mas também sobre as caracteristicas narrativas, sobre o ato da
escrita, sobre os problemas e conflitos encontrados pelo préprio autor no momento de constru-
¢ao da obra. As situagoes comicas também corroboram para uma reflexao, seja ela durante uma
discussao entre o narrador personagem Percival e o narrador, seja ela em uma tentativa frustrada
do principe Julius em criar um protétipo de uma escova de dentes. Todas essas situagoes tendem
a colocar o leitor frente a um conflito que, inevitavelmente, dara infcio a uma reflexao nao ape-
nas sobre a sua resolugdo, mas também sobre os motivos pelos quais surgiram tais conflitos na

narrativa.

O poés-modernismo e as suas nuances encontradas na obra, corroboram de maneira
muito proficua para as discussoes e para as reflexdes suscitadas pela obra. Além disso, a pro-
pria narrativa é pautada nos seus alicerces, com base clara para um questionamento, para uma
problematizagdo sensata de se repensar o passado e reavalia-lo, constantemente, rediscutindo
suas varias manifestacoes, e suas possibilidades narrativas. Observa-se, além disso, que a obra
em questdo é um grande arcabouco de caracteristicas pés-modernas, fato relativamente raro na
literatura brasileira; embora nao se tenha analisado mais pausadamente todas essas caracteristi-
cas que a compdem, foi possivel enxergar algumas de suas ligagoes mais importantes com esse

movimento estético.

Wolff é um dos mais proeminentes escritores contemporaneos. Possui uma obra pro-
ficua e profunda, que ainda carece de analise e estudo em sua totalidade, muito embora seja
reconhecido como um dos mais importantes autores brasileiros das ultimas décadas. Observar

a sua obra ¢ observar o pafs, observar a sua literatura ¢ revelador, seja em questdes biograficas,

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 09, n. 02, jul./dez. 2018. 176



seja em questdes existencias, seja em questdes historicas ou outras quaisquer. O autor bebe no
pés-modernismo e dele se constitui, o pés-moderno brasileiro tem em A mao esquerda um de
seus maiores e mais importantes romances, de tal forma que ¢ dificil pensar em caracteristicas

estéticas pos-modernas, sem pensar em A mao esquerda, de Fausto Wolff.
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