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RESUMO: O presente trabalho apresenta um panorama da fabula enquanto género textual e delineia
sua insercio na literatura infantil, tendo em conta o processo histérico de formagdo dessa literatura. A
caracterizacao do género fabulistico é feita a partir das nogoes de géneros textuais enquanto “estruturas
relativamente estaveis”, cujo carater hibrido dialoga com o hibridismo préprio da fabula. Considerando
a evolucio historica da fabula, que acompanha o desenvolvimento e a consolidacio da literatura im-
pressa, investigamos o sutgimento de uma literatura voltada especialmente para o publico infantil, que
se apropriou de géneros literarios antes destinados ao publico geral, como as lendas, os contos de fadas
e as fabulas. Em seguida, apontamos que a configuracao mais recente da fabula é preferencialmente em
prosa, e ndo mais em verso. Tendo em vista esse contexto, entendemos que tanto as fabulas se adequa-
ram as mudancas formais do género no decorter da histéria quanto é possivel que as textualizagdes em
prosa tenham como proposito alcancar mais facilmente o publico infantil por meio da simplificagdo da
linguagem e da maximizagao de seu potencial didatico e moralizante.
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ABSTRACT: This work presents an overview of the fable as a textual genre and delineates its insertion in chil-
dren’s literature, considering the historical process of formation of this literature. The characterization of the genre
fable’ is made from the notions of textual genre as “relatively stable structures”, whose hybrid character dialogues
with the hybridism of the fable. Considering the bistorical evolution of the fable, which accompanies the development
and consolidation of printed literature, this paper investigates the emergence of a literature aimed specifically at
children, which appropriated literary genres previously intended for the general public, such as legends, fairy tales
and fables. Then, it is pointed out that the most recent confignration of the fable is preferably in prose rather than
verse. Given this context, we understand that fables have adapted to formal gender changes throughout history and
that it is possible that prose textualizations are intended to reach children more easily by simplifying langnage and
maximizing its didactic and moralizing potential.
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1. AFABULA E SUA EVOLUCAO HISTORICA

A palavra “fabula” tem origem latina. Nelly Novaes Coelho (1984, p. 23) aponta que a palavra

tem, entre suas acepgoes, o sentido mais amplo de relato, conversagao ou narragao alegérica. Etimo-
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logicamente, advém do verbo fabulare (falar). O dicionario Houaiss apresenta as seguintes acepgoes

para “fabula”, no portugués atual:

narragao popular ou artistica de fatos puramente imaginados;

2. (LIT.) curta narrativa em prosa ou Verso, que tem entre as personagens animais que agem
como seres humanos, e que ilustram um preceito moral (as fabulas de Esopo);

3. (LIT) narracao de aventuras e de fatos (imaginarios ou nao), no romance, na epopéia, no
conto; fabulacio;

4. (LIT.) historia narrada das agdes dos deuses e herdis greco-romanos; mitologia;
(por extensao) fato inventado; invencionice (toda aquela historia é pura fabula);

6. (em sentido figurado) pessoa ou fato que da margem a critica ou zombaria (sua vida amo-
rosa ¢é a fabula da cidade inteira);

7. (por extensao. Brasil, em linguagem informal) avultada quantia em dinheiro (o colar cus-

tou-lhe uma fabula)

Na acepcio de narrativa curta, com personagens animais que agem como seres humanos e
ilustram um preceito moral, ¢ uma das mais antigas formas de narrativa da tradi¢ao oral, podendo
ser construida em verso ou em prosa — 0 que, como veremos, varia ao longo do tempo. Sua origem é
controversa, mas possivelmente remonta a India Antiga. Conta-se que o primeiro fabulario (colecio
de fabulas) existente foi o Paficatantra, que consiste em uma colecio de narrativas da India Antiga
redigida em sanscrito por volta do século VI a.C. e amplamente difundida para todo o mundo por
meio de tradugbes ou adaptagoes (LACERDA, 1993; PANCATANTRA, 2004). Um rei teria encomendado o
material a0 sabio Vishnu Sharma para que os principes seus filhos fossem instruidos, ja que conside-
rava preferivel um filho morto ou nao-nascido a um filho estapido. “Desde entio, circula pelo mundo
com o propésito de educagao dos jovens”, declara a abertura do fabulario.

De acordo com Daniela Bunn (2008, p. 50), algumas correntes historicas atribuem a origem
ocidental das fabulas a Esopo, escravo que viveu na Grécia Antiga, também por volta do século VI
a.C., sendo Fedro, fabulista romano do século I d.C., o responsavel por enriquecé-las estilisticamente.
Muitos acreditam que as fabulas tenham nascido bem antes, no século XVIII a.C., na Suméria. Por sua
vez, Mario Grande Esteban (1981, p. 8-11), na introdu¢ao do volume Calila y Dymna, uma cole¢ao
hindu de contos de animais retirada do Paficatantra, afirma que na histéria da literatura universal é
possivel rastrear uma linha de continuidade que parte da Cachemira, ha mais de 2.500 anos, e se esten-
de lentamente até o ocidente, chegando a La Fontaine (Franga, século XVII) e Samaniego (Espanha,
século XVIII).

Ozaeta (2003, p. 2) aponta a dificuldade de estabelecer uma defini¢ao estavel e precisa para o
género “fabula” e ressalta que esse é um problema reconhecido unanimemente pelos autores que lhe
dedicam sua aten¢ao. De acordo com Adrados (1979, p. 57), mesmo quando se trata da fabula antiga,
determinar uma caracterizagao “fechada”, simples e definitiva desse género é um equivoco. Segundo

o autor, trata-se de um género essencialmente aberto, popular e tradicional, que vive em infinitas
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variantes (ibid, p. 11), e que apenas a partir dos séculos XVII e XVIII, com o advento de escritores
como La Fontaine, Iriarte e Samaniego, passou a ser reconhecido como um género animalistico
(ibid, p. 32). Também Carlos Garcia Gual (1978 apud OzAEeTA, 2003, p. 2) concorda com a dificuldade
de definicio do género e, examinando diversos critérios, destaca como caracteristicas inerentes da
fabula o carater alegérico, a intengao moral e a brevidade. Essas caracteristicas parecem estar de

acordo também com a opinidao de Nair Lacerda:

[d]ar classificacdo exata ao género literario conhecido como “fabula” é praticamente
impossivel. Sendo uma das formas de narrativa mais recuadas no tempo, confun-
de-se com a mitologia, ¢ irma gémea do apdlogo, aproxima-se do conto popular,
introduz-se na regido da lenda e do folclore, e acaba por se tornar um pouco de tudo
isso. Em sua versdao mais pura, se assim se pode dizer, conserva-se, entretanto, uma
pequena historia, muito simples, na qual as personagens sao animais, e cujo remate,
invariavelmente, tem inten¢oes moralizantes. (LACERDA, 1993, p. 9)

Segundo Massaud Moisés (2004, p. 34), ainda que a fabula se aproxime do apdlogo e da para-
bola, a distingdo entre essas narrativas curtas e marcadas pelo conteddo moral residiria nas persona-
gens: quando protagonizada por objetos inanimados, seria o apologo; por seres humanos, a parabola;
e por animais irracionais, a fabula. Quanto aos demais géneros mencionados por Lacerda, podemos
nos apoiar na definicio de ambos os autores para apontar no que diferem: para qualificar-se como
fabula, espera-se que as personagens sejam animais e que haja um proposito moralizante no relato, o
que de modo geral ndo se aplica a mitologia, ao conto popular ou de fadas, a lenda e ao folclore.

Quanto a alegoria, entendida aqui ndo como género mas como procedimento de composigao,
recorremos a Northrop Frye (1973, p. 93). O autor a considera “uma abordagem ‘abstrata’, que co-
meca com a ideia e depois tenta encontrar uma imagem concreta para representa-la”. A partir dessa
definicao, entendemos o carater alegérico da fabula, que faz uso de elementos concretos — as persona-

gens — para a representa¢ao de ideias ou disposi¢des de carater — o abstrato. Segundo Frye,

[tlemos real alegoria quando um poeta indica explicitamente a relagdo de suas imagens
com exemplos ou preceitos, e assim tenta indicar como um comentario sobre ele de-
veria conduzir-se. Um escritor estd sendo alegérico sempre que fique claro que esta
dizendo “por isto eu também (allos) quero dizer aquilo”. Se isso patece ser feito conti-
nuamente, podemos dizer, com cautela, que seu escrito “¢” uma alegoria (FRYE, ibid).

Voltando-nos ainda para a dimensao cultural do género, é possivel considerar a definicao de
Monica Fernandes (2001, p. 07), para quem “a fabula é um texto narrativo que registra o modo de vida
dos povos”. E, partindo dessa formulagao, podemos igualmente levantar um ponto relevante: todos os
autores mencionados até agora usaram o termo “narrativa’ para conceituar a fabula. O dicionario Au-
lete apresenta essa palavra como sindénimo de “narraciao”, o que ¢ definido por Moisés (2004, p. 314)
como a agao de narrar ou relatar, enquadrando o vocabulo na arte oratéria ou na prosa de ficgao.

Todavia, segundo o autor,

[e]m critica literaria, o termo [narracdo] as vezes ¢ usado como sinénimo de histo-
ria, fabula, acdo, numa abusiva extensao semantica. Melhor sera fixar o vocibulo
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“narrativa” para a denominacio genérica, e reservar o vocabulo “narracio” como
designativo de recurso expressivo da poesia épica tradicional (...) ou da prosa de fic-
¢o, lado a lado com a descri¢io, o didlogo e a dissertagio ou comentario. (MOISES,

2004, p. 314)

Assim, chegamos a uma identificagao de “fabula” como subtipo de “narrativa”, esta tltima
caracterizada pelos componentes de “histéria” e “acao”, com a presenca obrigatoria de personagens e
didlogos, quer sejam diretos ou indiretos. Como modalidade de narrativa, acrescentamos uma tendén-
cia que parece ser comum ao género fabula: desenvolver-se em uma tnica cena. Geralmente, nao ha
ontem ou amanha, nao ha dois ou mais cenarios, apenas uma situagao que transcorre em um cenario
unico e tem comego, meio e fim em uma s6 cena. Em conjunto com a extensao do texto, essa tendén-
cia justificaria, por exemplo, o porqué de nao considerarmos A revoluc¢ao dos bichos de Orwell como
uma fabula. Esteban (1981, p. 23), por seu lado, aponta que o tempo da agdo no género fabulistico
segue seu curso normal, se acelera, se detém ou se condensa em fun¢ao das necessidades do narrador,
podendo abarcar um perfodo de varios anos ou mal chegando a compreender o tempo de didlogo das
personagens.

De modo geral, a visio que se tem atualmente das fabulas é que sao narrativas breves de na-
tureza ficcional que tém como propésito basico enunciar uma ligdo de moral e, por via de regra, divi-
dem-se em duas partes: uma histéria, que expoe uma situagao vivida, usualmente, por animais; ¢ sua
sentenca moral, que é o significado dessa historia. Em sua linguagem predomina o dialogo, quer seja
direto ou indireto: segundo Oswaldo Portella (1983, p. 131), “¢ através da conversa entre duas pessoas
que se manifestam as divergéncias, os conflitos, os atritos, matéria-prima para a narrativa fabular”.
Assim, nesse género, as personagens (geralmente) animais ganham voz e lhes sdo atribuidas caracte-
risticas do comportamento humano, representando estereétipos como o trabalhador, o preguicoso, o
vaidoso, 0 corajoso, o egoista, 0 mentiroso, o ingénuo, etc.

A fabula aproxima-se, assim, da satira menipeia descrita por Frye (1973, p. 304), a qual trata de
atitudes espirituais e ndo de pessoas em sua complexidade psicologica. Na composicao de personagens,
a satira menipeia recorre a “profissionais de todos os tipos, pedantes, fanaticos, excéntricos, adventicios,
Virtuosos, entusiastas, rapaces e incompetentes”, que sao tratados de acordo com sua relagao profissional
com a vida, deixando a parte seu comportamento social. Desse modo, apresenta as pessoas como porta-
-vozes das ideias que representam, o que acontece de forma similar nas fabulas, nas quais normalmente
sa0 Os animais que representam ideias ou atitudes.

Toda essa conceituagao da fabula um pouco fronteirica, parecendo por vezes se superpor a
outros géneros ou ter um uso mais amplo e outro mais restrito, pode ser explicada pelo carater mu-
tavel e um pouco difuso do que se chama “género textual”; a luz das defini¢cdes de Bakhtin (2000) e

Marcuschi (2005, 2008). Segundo este,

[u]samos a expressao género textual como uma no¢io propositalmente vaga para re-
ferir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam
caracteristicas s6cio-comunicativas definidas por conteddos, propriedades funcionais,
estilo e composi¢ao caracteristica. (MARcUscHI, 2005, p. 22-23)
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Desse modo, entendemos que os géneros textuais nao sao estruturas estaticas e definidas de
forma definitiva. De acordo com Bakhtin (2000), os géneros textuais sio conjuntos de enunciados
relativamente estaveis elaborados pelas diversas esferas da atividade humana e que apresentam uma
série de semelhangas, as quais fazem com que componham um grupo identificado como uma familia.
Com isso, reconhecemos que a possibilidade de um carater hibrido é uma caracteristica intrinseca dos
géneros textuais, que sao estruturas mais ou menos fixas, mas nao engessadas.

O carater hibrido das fabulas também se relaciona com o fato de que sua difusao entre nagdes
e culturas se deve, em grande medida, a sua tradi¢ao oral. Com a conta¢ao de histérias as fabulas se
modificavam, tanto em estrutura quanto em conteudo. Foram os romanos — entre os quais se destaca
Fedro — que a principio inseriram a fabula na literatura escrita. Mas, até o surgimento da imprensa, a
difusao das fabulas manteve um carater essencialmente oral. E, nesse contexto, a estruturacao em ver-
sos rimados e metrificados contribufa para a memorizagao e perpetuacao das histérias — que, apesar do
recurso mnemonico, parecem atender ao ditado popular “quem conta um conto aumenta um ponto”.

Além de se modificarem por acao da oralidade, as fabulas também ganham outras cores por
meio de tradugoes e adaptacoes. Se ¢é atribuida a Esopo a introdu¢ao da fabula na Grécia, no século
VI a.C,, atribui-se a Fedro sua introdugao em Roma, no século I a.C., por meio justamente da tradu-
¢ao para o latim do fabulario de Esopo. Do mesmo modo, o grande fabulista francés L.a Fontaine, no
século XVII, produziu sua prestigiosa colecao de fabulas com base nos modelos de Esopo e Fedro, a
exemplo da conhecida fabula “A cigarra e a formiga”. E, se parece que o fio da meada comega com
Esopo, frequentemente denominado “pai da fabula”, vale ressaltar que muitas das fabulas a ele atri-
buidas foram posteriormente encontradas em papiros egipcios datados de 800 a 1000 anos antes de
sua existéncia.

No Brasil, Monteiro Lobato também se dedicou ao género, e em seu livro Fabulas reconta
algumas narrativas dos fabulistas classicos, especialmente Esopo e La Fontaine, aproximando-as da
realidade do leitor brasileiro. Como exemplo dessa aproximagao, Luiza Vale apresenta o caso de uma

fabula de Monteiro Lobato e em seguida menciona outro caso interessante, o de Camara Cascudo:

Exemplo de tal aproximagao ¢ a fabula “A menina do balde”. Lobato, ao apresen-
ta-la, altera 0 nome da personagem principal e acrescenta comentarios das persona-
gens de O Sitio do Picapau Amarelo a respeito da moral da fabula. E interessante
observar que essa historia aparece no antigo livro indiano Calila e Dimna, como “O
eremita, a jarra e o mel”, no fabulario de Esopo, como “A menina do leite”, e no de
La Fontaine, com o nome de “A moga e o pote de leite”. (VALE, 2008, p. 44)

O professor Camara Cascudo, estudioso dos contos folcloricos do Brasil, inclui
na sua coletanea Contos tradicionais do Brasil (s.d.), sob o subtitulo “Contos de
animais”, varias fabulas pertencentes a Esopo, Fedro e La Fontaine recolhidas do
folclore brasileiro. Nelas, aparecem animais com o nome de cagado, teid, timbu e
preguica, o que evidencia o abrasileiramento das narrativas classicas feito pelo povo.

(VALE, 2008, p. 44)

Assim, percebemos aquela linha de continuidade que ha milhares de anos se estende do oriente
ao ocidente, transportando e transformando narrativas fabulisticas por meio da difusdo oral, da tra-

dugdo e da adaptagao. As fabulas existentes, quer sejam classicas ou modernas, vao sendo recontadas
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e retraduzidas ao longo dos séculos e acabam ganhando novas cores das culturas que as recebem,
de modo que as histérias resultantes podem manter apenas um ténue trago daquelas que lhes deram
origem.

Uma faceta importante da trajetéria historica das fabulas e suas metamorfoses ¢ como elas
vieram a se tornar, em nossa época, um genero fortemente associado ao publico infantil. Essa questao

estara em foco na proxima segao.
2. ALITERATURA INFANTIL E O GENERO FABULA

Obras e géneros que hoje consideramos como literatura infantil nem sempre foram vistos dessa
forma. O conceito de literatura infantil é situado historicamente, tendo-se desenvolvido lado a lado com
o proprio conceito de infancia, conforme discutido por Philippe Aries (1981) e Marisa Lajolo (1985).
Hoje em dia, fala-se corriqueiramente em literatura infantil e literatura juvenil, termos ja consagrados
pelo mercado editorial. No entanto, até determinado periodo da histéria, nao havia uma literatura volta-
da especialmente para criangas ou jovens.

Até meados do século XVIII, a crianga era vista como um adulto em miniatura, condi¢ao que
aparece representada até mesmo em ilustragoes de época (observar proporgoes de cabega e corpo na
tela reproduzida na imagem 1). Nesse ambiente pouco favoravel a percepgao das particularidades da
infancia, as criangas participavam da vida adulta com poucas restri¢oes — ou até mesmo sem nenhu-
ma delas. As mais variadas historias que se contavam, quer fossem da tradigao oral ou da literatura ja
registrada na recém-constituida imprensa, chegavam a todos os publicos, inclusive ao infantil. Assim,
nao havia temas censurados ou linguagem facilitada para os pequenos leitores.

A reorganiza¢ao da sociedade decorrente da Revolucao Industrial incluiu em seu bojo uma
reestruturacao da ordem familiar. Segundo Lajolo (1985, p. 16), foi apds a revolucdo industrial que
uma série de fatores culminou na estabilizagao de um estereétipo familiar no qual ha uma divisao ri-
gida do trabalho entre seus membros, cabendo ao pai a sustenta¢ao da familia e a mae, o cuidado da
vida doméstica — organizacio que acabou por beneficiar a crianca. F a partir desse momento que tipi-
camente o homem sai para trabalhar e a mulher fica em casa cuidando dos filhos. A infancia comegou
a ser vista como uma fase especial da vida e, nesse novo cenario, a preservacao da infancia passou a
ocupar um lugar de certo prestigio social, o que motivou o surgimento de bens de consumo voltados
para o publico infantil: objetos industrializados, como brinquedos, e culturais, como livros infantis,
além de ramos especificos nas ciéncias, como a psicologia infantil, a pedagogia e a pediatria.

No caso da literatura, foram apropriados géneros como contos de fadas e fabulas — que, por
conterem elementos de fantasia e propositos moralizantes, passaram a ser considerados de especial
interesse para esse publico —, bem como classicos adaptados para a juventude — o que se justifica pela
preocupagao de dotar criangas e jovens com textos adequados a sua formagao.

Partindo desse contexto, e em concordancia com o que foi discutido por Renata Mun-
dt (2008), entendemos como literatura infantil aquela que ¢é escrita para criangas, publicada com foco

nesse publico-alvo ou lida por ele, situando esse conceito historicamente. Nesse sentido, é importante
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lembrar que estamos falando de uma literatura produzida por adultos e comprada por adultos, os quais
funcionam como um publico intermediario entre os textos e seus leitores finais. Os adultos, portanto,
sao em geral responsaveis por decidir o que a crianga gostaria de ler, o que seria adequado para ela e
qual seria sua capacidade de leitura.

Em geral, tem-se como dado que as fabulas constituem um género textual essencialmente vol-
tado para o publico infantil. Contudo, ha pesquisas que apontam que, embora atualmente sejam con-
sideradas como literatura infantil, nem sempre as fabulas foram pensadas especialmente para criangas.
Aroldo Cavalcanti (2007), por exemplo, nota que as fabulas niao sao por esséncia infantis e educativas,
mas podem sé-lo, se for este o proposito de quem as utiliza. Segundo Moénica Fernandes (2001), ori-
ginalmente a fabula ndo constitufa um género para criangas e somente mais tarde escritores como La
Fontaine, no século XVII, e Monteiro Lobato, no século XX, escreveram fabulas voltadas notadamen-
te para o publico infantil.

Como exemplo, podemos apontar o caso de Tomas de Iriarte, fabulista espanhol do século
XVIII. De acordo com a nota do editor na primeira edi¢ao das Fabulas Literarias de Iriarte, o indice
que apresenta as métricas de cada fabula, no final do livro, esta destinado a educagao dos jovens que o
leiam. Desse modo, podemos entender que, embora a aparéncia sobria do livro nao indique que tenha
sido pensado exclusivamente para o publico infantil ou juvenil — a0 menos nao em termos das carac-
terfsticas mais ludicas implicadas nas literaturas infantil e juvenil modernas, que fazem uso de recursos
graficos ainda indisponiveis no século XVIII —, seu carater educativo ja supunha que fosse aplicado
para esse fim e seu conteudo tinha a inten¢ao de alcangar também esse publico.

Para entender as mudangas na forma como as fabulas foram retextualizadas ao longo do tem-
po, temos que entender as mudangas nos padroes literarios dos géneros “fabula” e “literatura infantil”
e nos paratextos que dao forma a literatura infantil — ou seja, como a consolidagao de uma literatura
infantil caminhou lado a lado com as formas de torna-la mais acessivel, amena e divertida para seu
publico-alvo.

Retomemos a questao de que as concepgoes sobre a infancia variaram historicamente. Como
discutimos anteriormente, até fins do século XVIII, com a crianca vista como um adulto em escala
reduzida, desprezavam-se as particularidades de cada periodo da vida humana, o que constituiu um
ambiente pouco favoravel ao desenvolvimento de uma literatura infantil. Isso ndo significa, no entan-
to, que as fabulas niao fossem produzidas pensando na educagiao de pessoas em formacio, as quais
sao, em geral, jovens — como ¢é o caso do Pafcatantra, que ¢ justamente uma das possiveis origens da
fabula.

Segundo Lajolo (1985), quando surgiu na Europa moderna, a literatura infantil adotou como
tema preferencialmente motivos rurais, aproveitando narrativas folcloricas, contos de fadas de origem
camponesa, fabulas e outros relatos similares. Assim, chegamos a um ponto que nos interessa: ainda
que a principio as fabulas ndo tenham sido especificamente direcionadas ao publico infantil, a mudan-
¢a de condi¢ao da crian¢a na sociedade deu espago ao desenvolvimento de uma literatura infantil que
se apropriou desse género.

E relevante ainda mencionar que, conforme pesquisa que realizamos intitulada “Uma breve
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historiografia da traducdo de fabulas no Brasil” (Rosas, 2018, p. 63-71), hoje em dia o publico-alvo
das fabulas no Brasil é marcadamente o infantil: por meio de um levantamento bibliografico reali-
zado no acervo da Fundacio Biblioteca Nacional para investigar quais autores de fabulas tém/tive-
ram espa¢o no mercado editorial brasileiro, desde quando circulam fabulas no Brasil e quem ¢ seu
publico-alvo, foram verificados determinados indicadores de publico-alvo, de modo a esquematizar
essas informacgdes. Os resultados da pesquisa apontaram a prevaléncia da crianga e do adolescente
como publico-alvo atual das fabulas no Brasil.

Na mesma pesquisa mencionada, identificou-se o predominio da prosa em publicagoes de
fabulas voltadas para o publico infantil. Como ja comentamos, a fabula pode ser construida em verso
ou em prosa, o que varia ao longo do tempo. Na proxima se¢ao, veremos a fabula e suas confluéncias

com a literatura infantil sob essa perspectiva historica.
3. FABULAS EM VERSO E PROSA

A principio, podemos apontar que a importancia do verso passa pela histéria da literatura. A
nogao de literatura tem um vinculo estreito com a escrita, embora a literatura nao tenha surgido com
ela: muitos textos se difundiram em forma oral por varios séculos antes de receber registro escrito. O
Rig-Veda, por exemplo, que é o documento mais antigo da literatura hindu e compd&e-se de uma cole-
¢ao de 1.028 hinos e 10.600 versos, foi preservado pela tradi¢ao oral durante cerca de um milénio até
ser redigido, por volta do século II a.C. Segundo Jorge Bertolaso Stella (1971, p. 181), a tradi¢ao oral
do Rig-Veda devia-se a cren¢a de que quem escrevesse os Vedas iria para o inferno.

No ocidente, o marco inicial da tradi¢ao literaria geralmente é dado pelos poemas épicos da
Iliada, constituida por 15.693 versos, e da Odisseia, composta de 12.110 versos, que narram a histéria da
Guerra de Troia e do retorno a casa do herdi Ulisses. Hoje em dia, acredita-se que esses poemas, usual-
mente atribuidos ao grego Homero, sejam obra de diversos autores, que os compuseram e difundiram
oralmente até seu registro por escrito no século VI a.C.

O registro escrito, por sua vez, passa pela histéria do livro, que tem aproximadamente seis
mil anos. Apesar de sua longa existéncia, a popularizacao do livro sé se deu por volta do século XIX,
com os grandes avangos industriais e tecnolégicos que permitiram a produ¢ao em larga escala e o
barateamento dos produtos. O papel surgiu na China no inicio do século 11, mas era um produto caro
— antes disso, usava-se pergaminho, papiro e outros materiais menos praticos e ainda mais custosos.
Até a Idade Média, os livros e a pratica da leitura eram exclusividade do clero, e os monges copistas
dedicavam-se a reproduzir artesanalmente copias, que em geral ficavam em poder de igrejas e mos-
teiros. No século XV, Gutemberg inventou a imprensa com tipos moéveis reutilizaveis, o que permitiu
a producido em série e foi o primeiro passo para a popularizagao do livro — que s6 chegou mesmo a
acontecer a partir do século XIX, quando o papel deixou de ser artigo de luxo e tornou-se mais barato,
com aumento da oferta.

A importancia do verso para a literatura incipiente de tradi¢ao oral, tanto quanto para a litera-

tura anterior a popularizagao do livro, talvez se explique em parte pelo potencial mnemonico do verso
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metrificado e rimado, que ja comentamos na secao anterior. Mesmo na literatura escrita, a forma poé-
tica foi durante muito tempo o modo de expressio literario por exceléncia, e era, portanto, frequente
que a produgao literaria ocorresse em verso e fosse identificada com os versos metrificados e rimados:
até os tempos modernos, todos os géneros nobres (por vezes até os menos nobres e nao identificados
atualmente como literarios, como receitas) eram escritos em verso, conforme aponta Antonio Candi-
do (1993, p. 12). As fabulas mesmo, de acordo com Moisés (2004, p. 184), eram escritas em verso até o
século XVIII, quando passaram a adotar prioritariamente a prosa como veiculo de expressao. Isso im-
plica que quando a literatura infantil comegou a ser produzida a fabula era, substancialmente, em versos.

E comum a associagio entre a poesia e o verso metrificado e rimado, muitas vezes em
composicOes estroficas fixas. A esse respeito, Candido (ibid, p. 13) aponta que “a poesia nao se con-
funde necessariamente com o verso, muito menos com o verso metrificado. Pode haver poesia em
prosa e poesia em verso livre”. Assim, o autor conclui que pode ser feita em verso muita coisa que
nao é poesia e que, nao obstante sejam impraticaveis julgamentos retrospectivos nesse sentido, o fato é
que a percepgao de cada leitor faz com que determinado texto seja lido como poesia ou ndo. A
poesia didatica do século XVIII, por exemplo, embora perfeitamente metrificada e, em sua origem, vista
como uma atividade poética legitima, parece hoje mais préxima dos valores da prosa. A ideia de “per-
cepcao do leitor” aparenta fazer todo o sentido nesse caso: Rosemary Arrojo (2007, p. 31) exemplifica
bem essa questdo, ao descrever formas diferentes com que um leitor se posicionara interpretativamente
diante de um mesmo texto, quando este for apresentado como um bilhete deixado sem maiores preten-
soes, ou quando for apresentado como um poema de um autor conhecido.

Sendo a estruturagdo em versos indiferente a poesia, as fabulas em verso poderiam, en-
tao, ser consideradas como mais proximas dos valores da prosa? Na visao do critico literario Moi-
sés (2003, p. 71), “[tlanto da poesia como da prosa ficam excluidas as manifestagdes hibridas ou
paraliterarias como o teatro, a poesia didatica, o jornalismo, a oratéria, o apdlogo, a fabula, a cronica,
etc”. O autor entende a fabula, portanto, como uma manifestacao hibrida, e Portella (1983, p. 119-
120) coincide com ele nessa visao, afirmando que “o hibridismo da fabula nao se restringe a forma
mas também ao conteudo”.

Em verso ou em prosa, a fabula é essencialmente narrativa. Esteban (1981, p. 24) diz que
nesse género as descri¢oes, por exemplo, se resumem a pinceladas e detalhes que enquadram o
comportamento e a agao das personagens, desde que sejam relevantes para a agao narrada; e Porte-
lla (1983, p. 133) aponta que na fabula nao se usam descri¢des, por tratar-se de um género de carater
eminentemente objetivo — como também destaca Lessing (apud PORTELLA, op. cit., p. 133), ao de-
fender que descri¢bes sao “embelezamentos supérfluos que desviam a aten¢ao do leitor da finalidade
da fabula e impedem de tornar-me consciente de uma verdade moral”. As ideias dos autores citados
talvez parecam descabidas, ja que descrigdes podem ser perfeitamente objetivas e relevantes, mas en-
tendemos aqui que essas consideragoes ressaltam uma caracteristica importante das fabulas: quem as
escreve costuma dedicar muito mais tempo a a¢ao que ao ambiente onde essa agao se desenrola ou

a enumeracio minuciosa de detalhes. Assim como acontece com o conto', que por natureza ¢ muito

! Aqui nos referimos a ideia de conto pés-Edgar Allan Poe, e ndo aos contos de fadas ou contos populares. Grosso modo,
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mais conciso e focado na a¢ao que o romance. Desse modo,

[n]a fabula todas as palavras sio medidas e direcionadas para um alvo bem definido.
Mesmo sendo constituida de imagens e linguagem figurada, nao cai jamais no vazio.
Pelo contrario, porque a fabula deve relacionar-se com a vida, porque ela deve executar
a verossimilhanca entre a vida e a realidade, também sera real, plastica, objetiva. As
imagens empregadas devem do mesmo modo ser de facil percep¢ao para que o leitor
possa realizar a verossimilhanca entre a fabula e a prépria vida, tirando dela o proveito
em forma de padrao de comportamento. A fabula, na concepc¢ao de seus criadores,
tem finalidade didascalica e, assim sendo, a linguagem em que ¢é vazada deve ser emi-
nentemente didatica, simples, objetiva. (PORTELLA, 1983, p. 131)

Essa auséncia (ou presenga minima) de descri¢oes que se justifica na concisao e no foco no
comportamento — portanto, a¢ao — da fabula, aliada ao carater didatico que exige a escolha de palavras
e imagens de facil percep¢iao para atingir sua finalidade moralizante, distanciam a fabula da poesia,
tao ligada a percepcao individual e a experiéncia pessoal e cuja esséncia ¢ vista, frequentemente, como
menos palpavel ou pragmatica. O estranhamento poético, na fabula, provocaria um desvio de foco,
uma distragdao ao propésito definido.

Podemos ainda abordar, neste momento, a questao das rimas, geralmente utilizadas nas fabulas
em verso. A questdo basica a ser levantada, nesse sentido, diz respeito ao que a rima pode provocar
como sensag¢ao e de que modo afeta a maneira de significar do texto. Tendo em vista o cenario apre-
sentado, acreditamos que, de modo geral, a presenca de rimas em fabulas esta relacionada a uma neces-
sidade de enquadrar os textos nos conformes dos padroes literarios pregressos, que exigiam a escritura
em verso, nao contribuindo particularmente para a construcao imagética dos textos. Nesse caso, o fato
de que ocasionalmente ainda se escrevam ou traduzam fabulas em verso rimadas e metrificadas se jus-
tificaria na manuten¢ao de uma tradigao literaria. Ainda, é importante voltar a mencionar o potencial

mnemonico do verso rimado. De acordo com Segismundo Spina (2002, p. 89),

[a] estrutura rimica da frase sempre foi um poderoso auxiliar da meméria. E por isso
que as sentencas morais, os provérbios, as maximas de objetivo didatico, foram mo-
delados numa forma timica, para efeito de conservacdo. A rima era, pois, o recutso
predominante para marcar os hemistiquios da expressdo paremioldgica.

Assim, dada a tradi¢do oral das fabulas, que eram contadas sem o auxilio de um suporte fisico
até que alguém as compilasse, o verso rimado era um facilitador: possivelmente, esse era um dos fatores
que contribufam para que fossem produzidas em verso, nao em prosa. Com o tempo, surgiram fabula-
rios de diversos autores, registrando em papel fabulas que circulavam oralmente até entdao. A partir dai,
percebe-se que as fabulas assumiram mais frequentemente a forma de prosa, em especial quando volta-
das especialmente para o puablico infantil — a pesquisa mencionada na se¢ao anterior (ROSAS; 2018, p.
63-71) apontou uma tendéncia maior a traduzir-se para o publico adulto apenas fabulas gregas e latinas,

o que nos leva a supor uma relagio com o estudo das letras classicas, possivelmente mantendo a estru-

o género “conto” caracteriza-se por sua brevidade e objetividade, com economia dos meios narrativos, o que ja foi profu-
samente teorizado por autores como Edgar Allan Poe (1999), Julio Cortazar (2006), Nadia Gotlib (2006) e Ricardo Piglia
(2004).
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tura versificada tal qual os textos gregos e latinos de Esopo e Fedro.

No entanto, no ambito especifico da literatura infantil, podemos enxergar a linguagem poética
por outro viés, mais ludico. Luiz Camargo (1995, p. 95-101) diz que, em “Convite”, do livto Poemas
para brincar, José Paulo Paes propoe que “poesia é brincar com palavras”, afirmando que o poeta
brinca com palavras de pelo menos trés formas: 1) com a sonoridade e o ritmo, 2) com a visualidade
e 3) com o significado. A sonoridade envolve aspectos como rima, alitera¢ao, assonancia e onomato-
peia, enquanto o ritmo diz respeito a alternancia de silabas fortes (tonicas) e fracas (atonas), além da
pontuacgao e da repeticao de palavras. A visualidade é o que projeta imagens na mente do leitor e o
jogo com o significado permite figuras como a antitese e a metafora. Tudo isso diz respeito ao lado
ladico da linguagem.

De forma semelhante, Mauricio Silva (2006, p. 368) fala da possibilidade lidica que o poema
oferece a crianga, o que faz com que a leitura seja niao sé fonte de aprendizado, mas sobretudo de prazer

estético — marca singular da poesia infantil contemporanea. Segundo o autor,

[h]4, por exemplo, um particular interesse da parte do publico infantil pelo ritmo
poético, uma vez que, mais do que qualquer outro potencial leitor/ouvinte, a crianca
identifica no texto poético uma inextricavel relagdo entre a palavra e sua cadéncia
melédica, relacdo esta que acaba lhe acarretando um agradavel efeito musical. Na
poesia infantil, portanto, ritmo e métrica sdo trabalhados em toda sua ilimitada po-
tencialidade. Parentesco fonico entre determinadas partes dos vocabulos — ora no
fim dos versos, ora no meio —, a partir da repeticdo de sons semelhantes, a rima ¢é
outra instancia estrutural do poema que atinge sua plenitude expressiva no ambito
da poesia infantil, podendo ser trabalhada tanto do ponto-de-vista de sua posigao
no verso e da semelhanca dos fonemas quanto do ponto-de-vista de sua distribui¢ao
no corpo do texto e de sua tonicidade. Por fim, mais ligada a visualidade do que a
sonoridade, as estrofes atuam como articuladores da unidade do poema, por meio
da composi¢ao dos versos em conjuntos distintos. (ibid, p. 360)

Assim, temos observado que o uso de métrica, rima, alitera¢oes, assonancias, ecos, etc. podem
ser usados especialmente para atrair a atengao do publico infantil, e que esse lado ludico da linguagem
¢ de particular interesse para a literatura infantil contemporanea. Como se justifica, entdo, que desde
o século passado se tenda a traduzir para o publico infantil fabulas versificadas no formato de prosa?
Sera possivel que a relacio tradutodria dificulte escolhas lexicais e construgdes sintaticas simples para
um texto de chegada com métrica e rima? Isto é, que para manter a estrutura do texto de partida em
versos seja preciso fazer uso de palavras e construcdes mais complicadas, que atendam as necessidades
métricas e rimicas? Esse questionamento poderia conduzir ao seguinte dilema: prosa para facilitar a
leitura da crianga ou versos para atrair a atengao da crianga.

Ao que parece, ha certa tendéncia de publicar-se em versos o que se espera que seja lido em
voz alta, para um grupo, e em prosa o que se espera que seja lido em siléncio, individualmente. Essa
observagao nos faz voltar as origens da fabula e sua tradi¢ao oral, quando as histérias eram contadas
para grupos indistintos de ouvintes, quer fossem criangas, jovens, adultos ou idosos. O registro escrito
dos fabularios tradicionais também ocasionou uma nova forma de contato com os textos, que agora

podiam ser lidos individualmente, numa leitura silenciosa.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 10, n. 02, jun./dez. 2019. 185



Em suma, como resultado das discussbes apresentadas sobre o género “fabula”, poesia e
linguagem poética, entendemos que fabulas escritas em verso podem constituir linguagem poética,
embora ndo sejam propriamente poesia. Seu proposito fundamental é didatico, enquanto a poesia tem
um fim mais essencialmente estético. A evolugao do género ao longo do tempo fez com que as fabulas
passassem a ser escritas prioritariamente em prosa, embora ainda hoje se publiquem fabulas em verso,

com mais de um proposito.
4. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos aprofundar o entendimento do que caracteriza a fabula enquanto
género textual, considerando que a nogao de género textual supoe familias de textos que comparti-
lham um feixe de caracteristicas mais tipicas, relacionadas as fungdes que cumprem na sociedade, com-
portando, a0 mesmo tempo, variagoes. Posto que se tratam de estruturas “relativamente estaveis” que
tém como caracteristica intrinseca um carater hibrido, apontamos que também as fabulas apresentam
certo grau de hibridismo. Por isso, sua conceituagao torna-se um pouco fronteirica, parecendo por
VeZzes se SUPErpor a outros geéneros.

Vimos como a compreensio moderna de uma das caracteristicas mais marcantes desse género
— ser protagonizado por animais — teve estabilizacao relativamente tardia, devendo muito, nesse aspec-
to, a L.a Fontaine, Samaniego e Iriarte. Atualmente, ser protagonizada por animais seria um importante
diferencial do género fabula em relagao ao apoélogo e a parabola. Além disso, consideramos como
caracteristicas importantes desse género o carater alegorico, a brevidade e a inten¢ao moral.

Tendo em conta a evolugao histérica da fabula, que acompanha o desenvolvimento e a conso-
lidagao da literatura impressa, investigamos o surgimento de uma literatura voltada especialmente para
o publico infantil, que se apropriou de géneros literarios antes destinados ao publico geral, como as
lendas, os contos de fadas e as fabulas. Com isso, entendemos que, embora as fabulas a principio nio
fossem predominantemente dirigidas ao publico infantil, desde suas origens remotas tiveram em vista
uma proposta formadora, o que explicaria que tenham sido um género preferido quando a literatura
infantil se configurou como tal.

Por fim, apontamos que o publico-alvo das fabulas publicadas no Brasil é quase em sua
totalidade o infantil, o que esta de acordo com a tendéncia poés-revolugao industrial que constituiu
uma literatura propria para a infancia, tomando as fabulas para si. Tendo em vista esse contexto, en-
tendemos que tanto as fabulas se adequaram as mudangas formais do género no decorrer da historia
quanto ¢ possivel que as textualizagdes em prosa tenham como proposito alcangar mais facilmente o
publico infantil por meio da simplificagao da linguagem e da maximizagao de seu potencial didatico e

moralizante, bem como atender a ditecionamentos editoriais.
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