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Resumo: O presente artigo tem como objetivo refletir sobre as imagens citadinas no texto
“Em-cidade”, de Guimaries Rosa (1908-1967), publicado pela primeira vez no Correio da
Manha, em 15 de fevereiro de 1948, sendo mais tarde inserido no livro péstumo do autor,
intitulado Ave, Palavra (1970), organizado por Paulo Rénai. Assim, compreendemos, neste
trabalho, uma #rbe real transformada em imagens por um artista atento, que, ao “mirar”
pequenos fragmentos da realidade urbana, realiza e organiza uma escritura atravessada por
pensamentos, metaforas, metaficgoes, fragmentagoes e significagoes diversas. Para o nosso
estudo, recorremos as reflexdes de Benjamin (1975; 1989), Pesavento (2002), Perrone-Moisés
(2016), Camargo (2018), Campos (1972) e Barthes (2001).
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Abstract: The present study aims to reflect on the citizen images in the text “Emr-cidades”, by Guimaraes
Rosa (1908-1967), Published for the First Time in Correio da Manha, on February 15, 1948, later inserted
in the posthumons book of the anthor, entitled Ave, Palavra (1970), organized by Paulo Ronai. Thus, in
this work, we understand a real urbe transformed into images by an attentive artist, who, when “aiming” at
small fragments of urban reality, realiges and organizes a writing crossed by different thoughts, metaphors,
metafictions, fragmentations and meanings. For our study, we used the reflections of Benjamin (1975; 1989),
Pesavento (2002), Perrone-Moisés (2016), Camargo (2018), Campos (1972) and Barthes (2007).
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A vida é de metal. As vézes, morrendo as horas, um sentir vem solto, leve como
a paina pousa. Mas o siléncio ¢ aberto, l1abil, mal construido; e até o relogio, na
mesa, triplica seus estalidos, na pressa laboriosa de um coragaozinho de ferro.

(“Em-cidade”, Guimaries Rosa)'

“Em-cidade’”, de Guimaries Rosa, foi publicado pela primeira vez na chamada “Segunda
Se¢ao” do Correio da Manha, num domingo do dia 15 de fevereiro de 1948. Em 1970, postumamente,
o texto é publicado na coletanea Ave, Palavra (1970), organizado por Paulo Rénai, pela José Olympio
Editora. Para a nossa analise, utilizaremos a versao de 1970, todavia, recorreremos, sempre que
necessario, a primeira publica¢ao, haja vista que o texto foi retrabalhado pelo autor, sendo retirado,
por exemplo, alguns trechos para efeito de publicacdo na coletanea Ave, Palavra.

Inicialmente, vale ressaltarmos que, da perspectiva dos estudos rosianos, a abordagem do
urbano, no conjunto de sua obra, ainda é pouco estudada. Em suma, nosso intento, aqui, nao ¢é
realizar uma interpretagao tendo como viés a contraposi¢ao de uma cidade versus um sertio rural,
mas abordar a primeira por si mesma, sua “linguagem” e “particularidade”, capturada pela mente
criativa de um artista em transito. Dessa forma, acreditamos que para a leitura da cidade em Rosa,
faz-se mister um aprofundamento em textos que compoem Ave, Palavra, ja que nessa obra vemos
despontar geografias urbanas diversas, muitas delas, europeias, quando o escritor mineiro exercia
a fungdo de diplomata.

Em Ave, Palavra, portanto, é evidente a expressiao de uma certa “urbanidade” em varios
escritos que compoem essa “miscelanea”, como classifica o proprio autor, no entanto, a mencionada
tematica nao ¢ enfatizada com maior destaque pela critica, no que diz respeito a esta coletanea.
Entio, “Em-cidade” pode ser pensado como escritura inserida na fic¢do que tem como matéria a
cidade e suas reflexdes. No que tange ao aspecto de tematica pouco estudada no conjunto da ficgao
rosiana, isto é, “a expressio urbana” em Rosa, Frederico Antonio Camillo Camargo (2018) em A4

literatura Urbana de Guimaraes Rosa, afirma:

Ainda que esses rastros da “experiéncia urbana” encontraveis nos principais
livros de Guimaraes Rosa se prestem a discussio e reflexdo, uma visada que se
pretenda mais ampla e completa nao podera se afirmar sem que recuperemos e
conduzamos ao primeiro plano os textos em que, de maneira menos coadjuvante
e dispersiva, a cidade adentra a literatura rosiana: aqueles publicados nos livros
postumos — Estas estdrias e Ave, palavra. Textos que, desvalidos da reunido
organica e chancelada do autor, figuram como apéndice da obra de Rosa, e
num estado de franca marginalidade no que concerne ao interesse de leitores e
estudiosos. (CAMARGO, 2018, p. 65, grifo do autor)

Destarte, o que nos orienta a pensar uma abordagem do urbano de forma particular para

cada texto de Ave, Palavra, ¢ o fato de que esses escritos tiveram suas primeiras publica¢oes, em

1. ROSA, 1970, p. 147.

2. Em sua primeira versio, de 1948, o texto tinha por titulo apenas “Cidade”, acrescido de “em-" (“Em-cidade”),
quando inserido em Ave, Palavra.
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maloria, nos jornais, periédicos ou suplementos, como o Correio da Manha, O Globo, Pulso, Suplemento
Literdrio de O Estado de S. Panlo, O Jornal etc. Dessa maneira, a leitura da cidade em Rosa é de suma
importancia, entretanto, devemos ter cautela quando estamos a lidar com textos de coletaneas,
nascidas e organizadas a partir de varios escritos, originalmente publicados separadamente.

Dito isto, inicialmente, gostarfamos de refletir sobre a epigrafe inserida neste trabalho.
Trata-se de um fragmento do corpus de nosso estudo, o qual nos serve de apoio e motivagao inicial
para pensarmos a maneira como o espaco urbano se coloca no plano da escritura, visto por um
artista atento, que sabe “mirar” a realidade citadina, retirando-lhe qualquer coisa de imagética visao
ficcional.

Na epigrafe, vemos a imagem de uma “vida” de “metal” que corrobora, a0 mesmo tempo,
pequenos instantes de reflexdo quando se olha a realidade com atengao e cuidado, em que mesmo o
“siléncio” pode ser lido, como abertura que é para sensacdes em uma realidade comum, como um
“relégio na mesa”, que quando ¢ “mirado”, triplica “estalidos” e, quem sabe, experiéncias. Neste
sentido, sdo dessas sensagoes que enfatizam a experiéncia individual, organizada pela criatividade
do artista, que iremos abordar em nossa reflexao.

Neste viés, a cidade é pensada em pequenos recortes da realidade, o qual chamamos
de “breves fragmentos citadinos”, evidenciados, como que auxiliados por “lupas” artisticas.
Enfatizando o carater fragmentario de “Em-cidade”, destacamos as seguintes situagbes: uma
referéncia a brincadeira de criangas, que imaginariamente constroem uma cidade; o relato breve
sobre um gatinho abandonado, encontrado numa cal¢ada; um fragmento que mistura questoes
sobre guerra; uma reflexao de sete “ligdes” sobre o estar no bonde, e, por fim, uma referéncia a
perturbacdo causada por baratas “citadinas” no espago doméstico.

Em suma, todos esses eventos comungam de situagdes diversas vivenciadas no meio
urbano, como verificamos pela preposicao “em” somada ao substantivo “cidade”, presente no
titulo do texto. Neste sentido, acreditamos que a “cidade” evidenciada em “pedagos” de realidade
no escrito rosiano, desenvolve-se em imagens particulares do artista, que seleciona o “fenémeno
urbano” (PESAVENTO, 2002, p. 8), como sublinha Sandra Jatahy Pesavento em O imagindrio da
Cidade: visbes literarias do urbano, dado que na geografia, prefigura-se possibilidades de “discursos
e imagens que falam de uma cidade” (PESAVENTO, 2002, p. 8). Destarte, concordamos
com a estudiosa quando ressalta que o urbano pode ser “tema de reflexao e objeto de estudo”
(PESAVENTO, 2002, p. 8), como se da com a analise de produgdes ficcionais, a exemplo de “Em-
cidade”, de Guimaries Rosa.

Para essa wrbe ficcional rosiana, a escritura envereda-se por imagens metaforicas,
reflexdes dos instantes e corriqueiros acontecimentos, como brincadeiras de criangas, que sao
enriquecidas, no plano da literatura, por metaficcbes, como vamos abordar mais adiante. A
realidade da cidade, entdo, quando transpassada para o plano da escritura, carrega uma cadeia de
sentidos mais diversos, em que seu novo espago s6 pode ser o da abertura de significados, haja
vista que estamos no campo ficcional.

Para Pesavento, “a cidade nao é simplesmente um fato, um dado colocado pela concretude

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 13, n. 02, jul/dez. 2022 29



da vida, mas, como objeto de analise e tema de reflexdo, ela é construida como desafio e, como tal,
objeto de questionamento” (PESAVENTO, 2002, p, 10). Neste bojo, a #rbe que temos no texto
“Em-cidade”, deve ser compreendida, para efeito de interpretacio, como o espago de multiplas
significa¢Oes, pois como lugar da textualidade, emerge sempre dos sentidos que ela mesmo evoca,
como que feito em desafio por meio de tantas metaforas e referéncias. Queremos dizer, com isto,
que a cidade como matéria e realidade, aqui, transfigura o espago da fic¢do, sendo “organizada”
numa forma artistica particular. Nela, os instantes fragmentados ligam-se numa cadeia significativa
que faz lembrar o transito do artista, como se este, em movimento, capturasse a realidade em seu
“instante ja”, dando-lhe “moldura” e forma. Vejamos o inicio do primeiro fragmento, quando

criangas brincam com sua “pequena cidade™:

O gramado ¢ um oasisinho meio parque, em forma de cora¢do. Por causa déle, as
casas recuam em enseada, que os bondes recortam rangendo trés curvas. E, para
14 dos bondes, os meninos brincam. Ora, meninos se suprem sempre de uma vida
sem grades, ¢ o brinquedo traduz tudo em térmos de nio-tempo. [...] Fstes fazem
geografia; experimentam cidades, copiam Liliput. A terra é seu material utilizavel —
com um punhado, uma duna, duma duna uma colina, numa colina um edificio.
(ROSA, 1970, p. 144, grifo nosso)’

No excerto, temos uma breve descricio do espago geografico de uma parte da
cidade. Neste lugar, ha bondes que passam “rangendo” naquele recorte da #rbe. No entanto,
compartilhando quase do mesmo ambiente, ha um pequeno “oasis”, formado de grama e em
formato de “coragao”, onde criangas imaginam a sua cidade particular, feita de terra. Vivenciando
o lugarejo, imagem do parafso ou das benfeitorias, como faz crer a metafora que inicia o texto, no
plano da textualidade e das significagoes, aquele momento, visto quase em flagrante pelas lentes
do artista, transforma-se em oportunidade para significacdes que inauguram a intertextualidade
e “metaleituras” da realidade citadina. Trata-se da referéncia a Liliput.

Guimaraes Rosa, neste momento, utiliza-se de sua experiéncia de leitor da literatura
universal para ler a realidade que lhe é apresentada. Estamos a falar de uma clara relagao entre
a brincadeira das criangas com a historia do personagem Gulliver, de VVzagens de Gulliver (1726),
do escritor irlandés Jonathan Swift. Na primeira parte do livro, intitulado “Viagens a Lilipute”,
podemos verificar descri¢oes da ilha ficticia, cujo nome ¢é Lilipute. Nesse lugar, o personagem
¢ capturado e depara-se com seus habitantes minusculos, os liliputeanos, que consideraram

Gulliver um gigante. Vejamos um trecho:

Quando me viem pé, olheiavoltade mim e devo confessar que jamais contemplei
perspectiva mais interessante. A paisagem ao redor parecia intérmino jardim,
e os campos cercados, que, de regra, mediam 40 pés quadrados, semelhavam
outros tantos canteiros de flores. Entremeavam-se com esses campos florestas
de meia vara, e as arvores mais altas me pareciam ter 7 pés de altura. Avistei, a
minha esquerda, a cidade, que lembrava uma decora¢io de cidade num teatro.
(SWIFT, 1971, p. 31)

3. Foi mantida, em todas as citacGes desta obra, a grafia do autor, ainda que em divergéncias com as orientagoes atuais.
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Revelada a referéncia, poderfamos dizer que, no primeiro fragmento de “Em-cidade”, o
artista, ao realizar um recorte geografico — o espago gramado —, convida-nos a pensa-lo em
sintonia com um mundo fabuloso vivenciado por Gulliver. Porém, neste espago, siao criangas
comuns, auxiliadas pela imaginacao, que constroem suas efémeras cidades em miniatura: “Se
a chuva deixou pogos, sobra lama para constru¢des menos efémeras, e se espelham n’agua
castelotes ribeirinhos. Cravam cacos de garrafa, verdilhantes, e enfilam pedrinhas, como dolmens
ou meros dentes em gengivas” (ROSA, 1970, p. 144).

Como podemos verificar no excerto, as criangas, na ansia de constru¢ao imaginativa, ao
olhar do artista, preparam suas arquitetonicas cidades, construindo, talvez, sem saber do que se
trata, imitacOes de “dolmens”, monumentos megaliticos usados para timulos, feitos por homens
num tempo distante, e que sio remoradas nas maos infantis, estas que estao imersas no “nao-
tempo” (ROSA, 1970, p. 144).

Assim, ainda diante da existéncia de Lilipute neste primeiro momento de “Em-cidade”,
podemos afirmar, na esteira de Leyla Perrone-Moisés (2016), que, na passagem citada, ha uma
consciente intenc¢ao de fazer “metaficcao”, e, neste ato, Guimaries Rosa se mostra um auténtico

autor/leitor. Para a pesquisadora:

Do angulo da histéria literaria, a referéncia a autores e obras do passado ¢ uma
constante da literatura em todos os tempos. E a metaficcdo, tal como definida
por Linda Hutcheon, foi praticada em séculos passados por Cervantes, Sterne,
Diderot, Machado de Assis e outros. [...] Além disso, qualquer obra literaria
¢ metaliteraria, porque pressupde a existéncia de obras literarias anteriores.
Ninguém ¢ escritor sem ter sido, antes, um leitor. (PERRONE—MOISES,
2016, p. 114-115)

Perrone-Moisés aborda a “metafic¢io” como marca daquilo que ela chama de “modernidade
tardia” (2016, p. 114), todavia, esta particularidade textual pode servir-nos como questao interessante
para pensarmos o caso de “Em-cidade”, na medida em que temos nesse escrito uma consciente
pratica “metaliteraria”, no qual Rosa/leitor insere, no que tange a sua visao recortada da cidade,
uma imagem ficcional — a ilha Lilipute —, instaurando-se uma reflexdo em torno daquele pequeno
oasis das criangas: um mundo fabuloso que concorre, espacialmente, com o ranger dos bondes.

Na confecgio da wrbe em miniatura, objetos do mundo pratico transformam-se em
elementos da arquitetonica cidade. Trata-se de um “ressignificar” dos objetos, “desautomatizando-
se” a realidade circundante: “Gostam da limpeza, e ndo saem da simetria. Um sulco de fundo
aplanado é uma estrada, por onde transitam caixinhas-de-fésforos, carregadas com um tostao,
uma birosca e um papel de bombom™ (ROSA, 1970, p. 144). Sob este aspecto, o olhar atento do
artista, a0 trazer a tona uma experiéncia infantil no espago urbano, exerce e coloca em questao a sua
propria imaginagao, pois, ao organizar aquele “instante acontecimento” em forma de ficgao, faz da

realidade um constante ressignificar, e, com isto, particulariza a cidade. Segundo Pesavento (2002):
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O discurso literario d4 uma nova existéncia a coisa narrada. Se é o olhar que
qualifica o mundo, a narrativa literaria ordena o real e lhe confere um valor,
exercendo uma espécie de “pedagogia da imaginacao”. A retorica, o estilo, os
registros de linguagem que selecionam palavras e fazem uso de metaforas sio
responsaveis pela formacio do museu imaginario de cada um. (PESAVENTO,
2002, p. 14)

Dessa maneira, da brincadeira infantil no espago urbano, uma reflexdo é posta como
questdo fundamental entre o mundo encantado das coisas, suas transformacoes e a capacidade das
criangas, “gigantes” diante da minuscula cidade inventada, em demonstrar a criatividade humana,

dada em arquitetonicas invengoes, onde os objetos surgem sempre como experiéncia imaginativa:

Sucede, porém, que, enquanto isso, de ha séculos, o homem encantou suas
coisas, nasceu e se desmamou a maquina: da unha do gato, o gancho; do bico das
cegonhas, o engenho de poco; da ave, o avido; do peixe, o navio e o submarino;
do velho c6che de cavalos, o automével — que, segundo os puros, deveria residir
em uma “auto-cocheira”. E os meninos brincam na palma-da-mao de nossa velha
civilizacao. (ROSA, 1970, p. 144-145)

Neste momento, achamos oportuno realizarmos um breve excurso sobre a experiéncia do
artista no interior da cidade. Este, em transito, realiza e organiza, de acordo com suas andangas pela
urbe, um retrato — recorte — da cidade em suas relagoes sociais e culturais, “filtrada” pela visao
particular e singular do artista, o qual poderfamos chama-lo de flineur citadino. Para este intento,
vale a pena recorrermos a Walter Benjamin (1975) em seu texto A modernidade e os modernos. Para
Benjamin, ao falar do poeta Charles Baudelaire (1821-1867), ele afirma que “no flaneur é muito
evidente o prazer de olhar. Este pode concentrar-se na observacio — daqui resulta o detetive
amador; ou pode estagnar no simples curioso” (BENJAMIN, 1975, p. 8). Nesse sentido, afirmamos
que Rosa, artista atento, curioso e observador, conscientemente, transforma situacoes e relagoes da
cidade em matéria ficcional, assim, como em flinerie, acreditamos ter atravessado a cidade de ponta
a ponta, perdido em pensamentos e observagdes. Ainda sobre o flanenr, Walter Benjamin (1989)

sublinha em Charles Bandelaire: um lirico no ange do capitalismo:

A rua se torna moradia para o flinenr que, entre as fachadas dos prédios, sente-se
em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas sio um adorno de parede tio bom ou melhor
que a pintura a 6leo no salao do burgués; muros sdo a escrivaninha onde apodia
o bloco de apontamentos; bancas de jornais sdo suas bibliotecas, e os terragos
dos cafés, as sacadas de onde, apds o trabalho, observa o ambiente. Que a vida
em toda a sua diversidade, em toda a sua inesgotavel riqueza de variagdes, sO se
desenvolva entre os paralelepipedos cinzentos e ante o cinzento pano de fundo

do despotismo. (BENJAMIN, 1989, p. 35)

Consideramos interessante esta aproximacao entre o flanenr da reflexao de Benjamin e Rosa,

na medida em que este dltimo, ao organizar a cidade do ponto de vista ficcional, demonstra, ao
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mesmo tempo, toda a sua capacidade observadora, em suma, como pensou Benjamin para o caso
do poeta francés, o artista/ flanenr, “esconde a vigilancia de um observador que nio perde de vista o
malfeitor. Assim, o detetive vé abrirem-se a sua autoestima varios dominios. Desenvolve formas de
reagir convenientes ao ritmo da cidade grande. Capta as coisas em pleno voo” (BENJAMIN, 1989,
p. 38). Destarte, acreditamos que “Em-cidade”, e em outros textos que compoem Ave, Palavra,
como se da com “Do diario em Paris”, por exemplo, Rosa, em observacio, “capta” em “pleno
voo” os instantes, breves repentes, que sao usados como assunto de seus “retratos”. Sobre esta
particularidade do artista em transito, envolvido pela cidade e com tudo que ela pode lhe dar, vale

a pena mencionarmos o final do texto rosiano, retirado quando da publicagao de 1970:

Grande minha cidade, onde renascer ¢é facil: pelo que me deste, jamais subird a
ser justa a minha gratiddo. Quando te vi, e vim, da primeira vez, eras desmedida,
maior, cheia de promessas, de imagens violentas. Depois, me hospedastes, e,
dentro dos teus dias, me esqueci de ti. Antes de partir, porém, para muito longo,
e perdido na despedida, namorei, angustiado, cada traco teu. Ao voltar, em breve
transito, bem que me sorriste, e eu ainda ndo compreendi. S6 mais tarde, muito
mais tarde, revelaste nosso segrédo, um segrédo de ser ou nao ser feliz. E que
terds para mim, daqui a trés, daqui a cinco, daqui a oito anos? Daqui a onde, daqui
a como, daqui a quando. Daqui a Ti. (ROSA, 1948, p. 3)

Pelo fragmento acima, a cidade é configurada no escrito de Rosa como lugar de imersao do
sujeito em “segredos” que emergem da relacao entre um Eu-Tu. Este Tu, isto é, a cidade, personifica-
se como aquela que manda avisos, breves recados ao sujeito, o qual compartilha experiéncias no
interior desse Tu, cujo valor ¢ comunicar, por meio de “imagens”, ora em “promessas’, ora por
o » . . . . . . ,

violentas” maneiras. Das imagens violentas da cidade, podemos interpretar o instante que ¢ a

“captura” de um gatinho abandonado numa cal¢ada:

A dar pelo tamanho, teria dois meses de idade, o gatinho. Amanheceu na calcada,
malhado de préto e branco, encostado ao muro. Dali nao se mexia, neste mundo
[feio ¢ mutdvel, cheio de sustos e brutos. Que catastrofal espetdculo nao serd um caminhao ou
um bonde, para um filhote felino anonimo? E mesmo os pés dos passantes, podera
haver mais coisa? Era mofino, magrico, com um remelar nos amarelos olhos,
a carinha bonita, e visivel despreocupacio dos bens terrenos. Nem bocejava
nem miava, sO se defendia, feril, das diversas modscas solicitas. No mais, estava
um gatinho entanto, sem curiosidades, previamente arrependido de tudo. Mas,
anomalia incomoda, para a gente indspita, setia o seu middo-glorioso impudor
de enjeitadinho. Ainda se permitia 14, a hora do almogo. (ROSA, 1970, p. 145,

grifo nosso)

Ao passo que a cidade é mencionada no texto, vamos percebendo a capacidade observadora
do escritor, que no “voo” dos instantes, fé-la matéria ficcional, e, por sua vez, reflexiva. No fundo,
a cidade evoca sentidos e imagens, dadas em experiéncias vividas individualmente e coletivamente,

onde o espago citadino comunga elementos da vivéncia e da memoria. Nela, o sujeito projeta
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seus anseios, medos, sensagoes e angustias, em que as imagens “reais” ou “criadas”, como indaga

Pesavento (2002, p. 17), estao sempre imersas no campo do simbolico. Para a pesquisadora:

Se tudo o que se vé e se experimenta é, por sua vez, recriado enquanto sensagao,
revivido enquanto meméria articuladora de lembranca e decodificado sem seus
significados, a atribuicdo de sentido as imagens poderd depender do ponto

de vista ou do lugar de quem vé e de como sente aquilo que se apresenta.
(PESAVENTO, 2002, p. 17)

Dessa discussdo, inserimos o acontecimento aparentemente comum, dado no segundo
fragmento, isto é, o aparecimento de um gatinho, mas que carrega em sua exposi¢ao uma questao
muito mais ampla, ou seja, a visao de uma cidade, suas problematicas: “Dali ndo se mexia, neste
mundo feio e mutavel, cheio de sustos e brutos” (ROSA, 1970, p. 145). Vemos que um felino
abandonado na calgada é imagem de uma realidade que “sufoca” o animal naquele ambiente.
Perguntamo-nos, seria o gatinho a metafora de tantas pessoas abandonadas, excluidas na cidade,
imersas que estao “neste mundo feio”? Sao questoes interessantes, inseridas, talvez, nas entrelinhas
do texto e que nos fornece, metaforicamente, possibilidades de ler a cidade, seus sentidos, vistos
em relagoes, exclusdes, ocupagoes e visoes individuais sobre a vida coletiva, sendo possivel,

sobremaneira, pelas imagens, pensar os sujeitos sem direitos:

Deus-do-céu, nio haveria quem solvesse o fato daquele gato? E as autoridades?
[..] Quedava agora sentado, e punha os olhos no muro, com um precariozinho
ar de semi-independéncia. Cogava o pescogo, bulia as barbas e ensalivava bem a
patota, para lavar o rosto. Pobrinho assim, tdo sem direitos, aplicava-se em ficar
asseado, em dar téda a comodidade ao seu reduzido corpo, em que tudo o que
fazem, no geral, as mais criaturas. (ROSA, 1970, p. 145)

Na passagem que faz referéncia ao gatinho, podemos ler, ficcionalmente, aquele
acontecimento como da ordem das relagdes sociais, como os desafios colocados a pessoas “sem
direitos” que vivem na #rbe, mas apartados de qualquer bem-estar social. Nela, a fome ¢ a marca
maior da desigualdade entre aqueles que compartilham a “geografia” da cidade, lugar que é também
da segregacao: “a fome ¢ fera. Olhou-me e me miou o miau brioso, direto, de fauce e présas,
com que ¢les pédem carne. Estava sendo um certo resto de pesadelo. Por que os outros gatos
vagavindos nao se uniam e nao vinham até ¢le, para aconselhar e dar ajudar” (ROSA, 1970, p. 1406).

No seguimento de “Em-cidade”, Rosa insere varios acontecimentos fragmentados,
espécies de flashs de fatos e pessoas historicas, problematizagdes sobre o verbo “querer”, seguido
de questoes que dizem respeito a liberdade democriatica, tudo feito, como num movimento de
velocidade em que a historia passa pela mente de maneira seguida e sem longos comentarios. Ao
que parece, este intento realiza-se para dar a ideia de um dinamismo da historia e das relagoes
nao resolvidas na metrépole: “Dizem que foi brazao marifico para esta metrépole, onde de pode
extirpar, em trés compassos, o que o resto do mundo, hd quantos mil anos, nao segue resolver
(ROSA, 1970, p. 140).
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Ainda nesse momento do texto, faz-se meng¢ao a um mulato, “com problema profundo, ou
era mesmo um permanente pensador” (ROSA, 1970, p. 147), que, talvez, na meditacdo solitaria,
inscreve em caixa alta no chio: “NOS QUEREMOS A ZONA!” (ROSA, 1970, p. 147). Para efeito
de interpretacgao, acreditamos que este “grito” pensante do mulato, diz muito no que diz respeito a
propria forma de “Em-cidade”, na medida em que, como tais citagdes rapidas de acontecimentos
histéricos, vistos apenas como men¢ao breve, seguidos um apds ao outro, o conjunto dos fatos
remete 2 uma zona, onde a cidade ¢ vislumbrada em pedagos, pequenos retalhos de realidade que
se somam e se espalham como “particulas” independentes, entretanto, ligadas por uma mesma
“linguagem” citadina.

Poderfamos falar da presenca de um estilo telegrafico no texto, sendo possivel, inclusive,
compararmos, com certa reserva, a Memdrias sentimentais de Joao Miramar, de Oswald de Andrade.
Em Prefacio a obra do poeta moderno, Haroldo de Campos (1972), explica sobre o teor telegrafico

da narrativa. Para ele:

Se Marinetti falava numa “immaginazione senza fili”, Harry Levin, a propésito do
Ulpysses, fala na “sintaxe telegrafica do mondlogo interior”. Oswald, de sua parte,
insinua no prefacio joco-sério de Machado Penumbra a caracterizagao do estilo
miramarino como “estilo telegrafico”. Evidentemente que esses procedimentos
nao levaram aos mesmos resultados, temperados que foram por personalidades
e intentos diversos. (CAMPOS, 1972, p. XXXVII)

Neste interim, ¢ imprescindivel o carater de modernidade de “Em-cidade”, publicado
inicialmente, em espaco jornalistico, o qual carrega em sua conjuntura tematica além de outras
questoes, a rapidez dos eventos, sua fragmenta¢dao. Ainda sobre a particularidade de Mewsdrias
sentimentais de Joao Miramar, Campos sublinha sobre este viés fragmentario da obra oswaldiana, e

que nos serve de parametro, segundo uma abordagem comparativa. De acordo com o critico:

Se quisermos remontar as raizes, veremos que o fragmentarismo da prosa
oswaldiana (sobretudo do Miramar e do Serafim e culminando neles), assinalado
por mais de um critico, ndo é outra coisa sendo a introdu¢do e a proje¢io em
nosso romance da estética do fragmentario, que Hugo Friedrich vai identificar ja na
poesia e na prosa do ultimo Mallarmé. (CAMPOS, 1972, p. XLII)

Da citagao de Campos, afirmamos que “Em-cidade”, a “zona” configura-se na propria
forma da obra, prefigurando-se, pois, como fragmentaria estética moderna, em que as coisas sao
apresentadas como parte de um “bloco”, cujo tema ¢ a cidade e suas questdes, sendo revestidas
de uma “anti-norma”, no que tange as tradicionais maneiras de apresentar um tema, sempre
separadamente, ou ainda, quando hd necessidade de esgotar um comentario para iniciar o outro.
“Em-cidade”, ao contrario, os fatos se misturam, por vezes, como dissemos, sao flashs da memoria
de nosso artista em transito.

No transcorrer dessa reflexdo dos sujeitos na cidade, implicados que estdo em varios
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nfveis de relagdes, temos uma parte importante de “Em-cidade”, cujas imagens sobre o bonde
emergem como espécie de “licoes”. Ao todo, sao sete. Nelas, é o poético, realizadas pelas diversas
metaforas que levam o sujeito a qualquer coisa de reflexivo instante. Com esse transporte urbano,
a vida ¢ identificada, como temos na passagem “a vida é de metal” (ROSA, 1970, p. 147), ou
ainda, como processo de aprendizado, dizemos que este é “um exercicio sempiterno, cheio de
licoes” (ROSA, 1970, p. 147). Além disso, nele, comunga-se de um sentimento de humanidade, de

compartilhamento em plena agitacao urbana, como ¢é possivel interpretar na “licio um””

Um. Que éle é solido, simplério, honesto e populoso. Platéia processional,
movente edificio publico, ndo tem a fechada intimidade dos autolotagbes, nem
o indispensavel egoismo dos carros particulares. Onde o automével é o cavalo,
¢le € o boi; melhor, um camelo, pelas estradas mais desabreviadas, sew comer nem
beber. Vai catando e recolhendo a espécie humana, em seu saldo de veiculo o mais humanizado
de todos. B viajar néle é acostumar-se a humildade grande. (ROSA, 1970, p. 147,

grifo nosso)

Personificado, o bonde carrega os humanos, para isto, como em ato de doag¢io, pois
“nao come, nem bebe”, “entrega-se”, entdo, aos homens, ja que ele nao seleciona, antes, “cata” e
“recolhe” os humanos. No texto rosiano, nesse ponto de vista, o transporte publico, antes de tudo,
uma coisa metalica da realidade, ¢ humanizado no plano ficcional. Talvez, imaginado, pela “lente”
artistica do autor, como espago que congrega os mais diversos sujeitos, sendo pensado como lugar

que retine o plural — uma espécie de diplomatico ambiente. Nele, é possivel abrigar-se:

Trés. Nao tem a ansiedade espetacular dos 6nibus (“A quietude é Deus, a pressa
¢ do Diabo”). Animaldo pacifico e urbano, se recusa ¢le a insidiosa perfidia das
rodas de borracha. Barulha, atroa, tine, se proclama — é a maquina acorrentada,
respeitando mediamente a vida dos pedestres.

Quatro. Certo, fica inferior ao trem, quanto a gozosa trepidagdo, que estimula
o intelecto; mas é menos rigido, menos de-si, mais relaxado. Néle ndo ha o
irremediavel se um menino quer, éle quase para. Sex trote permite ler, lembrar, cochilar.
O bonde é um abrigo. ROSA, 1970, p. 148, grifo nosso)

Com esta passagem, podemos confirmar a particularidade do escritor andante e observador,
como ja argumentamos anteriormente. Recortando a cidade, o bonde torna-se matéria de atenta
observacao desse flineur curioso, que olha as coisas de maneira desautomatizada. Nesses lances de
analise, o poético é “convocado” para organizar esta realidade vista na cidade, e, transformada numa
forma em que a linguagem ¢ “trabalhada” para expressar, ficcionalmente, a realidade selecionada
nas lembrancas do vivido 7 /oco.

Acreditamos que o bonde torna-se a imagem de um “ideal humano” citadino, onde a
fraternidade e o compromisso ético com o outro deveriam estender-se a toda geografia do
urbano: “Cinco. O brado de ‘Olha a direita’, do condutor, soe-nos como apélo humano, resumo de

fraternidade” (ROSA, 1970, p. 148). Assim, o bonde, por sua vez, ¢ a metafora da cidade, o seu
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centro, como lugar da troca, da sociabilidade. Para isto, interessa-nos o que diz Roland Barthes

(2001) no ensaio “Semiologia e Urbanismo”. De acordo com o pensador:

A cidade, essencial e semanticamente, ¢ o lugar de encontro com o outro, e ¢é
por essa razao que o centro é o ponto de reunido de toda a cidade |...] o centro é
vivido como o lugar de troca das atividades sociais e eu diria quase das atividades
eréticas no sentido amplo do termo. (BARTHES, 2001, p. 229)

Aproveitando-nos dessa reflexao, vale a pena pensarmos que a #rbe de “Em-cidade” é um
recorte muito intimo e particular realizado pelo artista. Nela, semanticamente, “joga-se” com suas
sugestoes, isto ¢, daquilo que ela pode oferecer de significados, todavia, nesta exposicao, fica claro,
que ¢ impossivel classifica-la em estruturas fixas e objetivas, haja vista, como dissemos, tratar-se de

uma estrutura, sugerida pelas lentes do observador. Segundo Barthes (2001) no ja referido estudo:

Neste esfor¢o de abordagem semantica da cidade, devemos compreender o jogo
dos signos, compreender que qualquer cidade é uma estrutura, mas que nunca se
deve tentar, mas que nunca se deve querer preencher essa estrutura. Pois a cidade
¢ um poema, como muitas vezes se disse, e como Victor Hugo exprimiu melhor
do que ninguém, mas nio é um poema classico, um poema centrado no assunto.
E um poema que expande o significante, e é essa expansio que finalmente a
semiologia da cidade deveria tentar captar e fazer cantar. (BARTHES, 2001, p.
231)

Acreditamos que no corpus de nossa analise é possivel verificar esse intento de uma linguagem
da cidade como viés que corrobora sugestoes — a “lingua da cidade” — de que fala Roland
Barthes. Rosa, no breve escrito “Em-cidade”, faz “cantar” essa linguagem, demonstrando-a em
fragmentados discursos e acontecimentos, os quais mais sugerem que demonstram um “fechado”
entendimento da realidade, pois como aponta Barthes (2001, p. 231), “o mais importante nao ¢
tanto multiplicar as pesquisas ou os estudos funcionais da cidade quanto multiplicar as leituras da
cidade, da qual, infelizmente, até agora, s6 os escritores nos deram alguns exemplos.”

Como temos apresentado, neste trabalho, acreditamos que o espa¢o urbano de “Em-cidade”,
evidencia-se como um recorte da geografia urbana, selecionados sem intengao de esgotar o assunto,
pois, na maneira como argumentamos, esses recortes colocam-se em fragmentada exposi¢ao, onde
suas “estruturas” prefiguram a sugestdo por imagens que fazem o breve instante vivido uma rede
significativa de discursos, e, por sua vez, de reflexdes. No fundo, no plano ficcional, ao observar
a cidade, o artista transfere para a textualidade “‘camadas” de significados, dando forma, como
propoe Roland Barthes (2001, p. 224), em discussdo semioldgica, a “linguagem da cidade”. Para
ele, “a cidade ¢ um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: cidade fala a seus
habitantes, falamos nossa cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a simplesmente,
percorrendo-a, olhando-a.” (BARTHES, 2001, p. 224).

Neste ponto, éinteressante como Guimaraes Rosa, vivendo e “lendo” o urbano, ressignifica-o

como linguagem poética, na medida em que, para ele e com ele, captura-se os “instantes citadinos”
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de transeuntes, situa¢Oes singulares e brevissimos acontecimentos, dando-lhe, para isso, de acordo
com essa matéria que ¢ a cidade, uma certa “poténcia semantica” (BARTHES, 2001, p. 223),
para dialogarmos ainda com o semi6logo francés. Neste bojo, é evidente que o autor observador,
s6 pode ser um “curioso” — um flaneur — o qual é, antes de tudo, um leitor da cidade, e, nesta
interpretagao do urbano, podemos encontrar qualquer possibilidade de uma “imagem da cidade”
(BARTHES, 2001, p. 221). Dessa maneira, para um suposto discurso do urbano, o fragmento
sobre o bonde, presente no cwrpus de nosso estudo, encaminha-nos para a “licao seis e sete”, em
que fica claro que o transporte para além de seu uso pratico, é antes de tudo um motor propulsor

do pensamento, da linguagem, e, quem sabe, de comunica¢des mudas:

Sezs. O homem vem, estica a mio, colhe o dinheiro, d4 ou nao da troco, tilinta, e
vai. Nao o cumprimentei, no se pagou conversa, sua pessoa nao pediu aten¢oes.
Tudo ignora de mim, e eu déle, nao nos furtamos tempo. No entanto, acabamos
de realizar ato necessario, no plano da quotidiana convivéncia. Profético ensaio
da existéncia em futuro mundo feliz, onde toda vida de relagio — salvo o amor
— se arranjard de modo mudo e vegetal, como hoje com a maquina oculta da
digestao, da circulacao? Awém.

Sete. Por um fio, corre uma férca. Que nao tem forma, nem vulto, nem cor, nem
rumor. Que ninguém sabe o que é. Mas que carrega todo o mundo, mesmo
os que nela ndo pensam. As vézes, também, pode destruir, muito rapido, os
que péem a mio, por descuido ou por falta de informacio. Reverencia, pois, e
rejubila-te: o mais sutil domina sempre o mais denso.

E reflitamos — o bonde... (ROSA, 1970, p. 148)

Dessa maneira, o transporte, como espago que se “permite ler, lembrar, cochilar” (ROSA,
1970, p. 148), metaforicamente, ¢ o lugar do aprendizado, em suma, da possibilidade de estimular o
leitor* em capturar a linguagem da cidade. Em outros termos, na esteira de Barthes (2001), o bonde,
pode configurar-se como o ponto “prazeroso” da u#rbe. Como aponta o semidlogo, “o erotismo
da cidade é o ensinamento que podemos retirar da natureza infinitamente metaférica do discurso
urbano” (BARTHES, 2001, p. 229).

Ao final de “Em-cidade”, mais precisamente, do ultimo fragmento, como estamos
chamando, desde o inicio de nosso trabalho, nessas breves situacdes expostas, encontramos um
fato que se perfaz numa experiéncia muito mais individual do sujeito na cidade. Nesta realidade,

vivenciada, agora, num apartamento, ainda ¢ possivel ler o urbano, pelas vias da rotina doméstica:

Num apartamento, no verao, as noites se estiram, rasgando em retalhos o sono da
gente. Ha a bebida na geladeira, a série de cigarros, a contemplacio das luzes da
rua, e a caca as baratas. Oh grandes, tontas, ousadas baratas, janeiras e fevereiras,

na pele nova consolidadas, vitimas das nossas insonias! (ROSA, 2001, p. 148)

4. Cf. BARTHES, 2001, p. 228: “A cidade é uma escrita; quem se desloca na cidade, isto ¢, o usudrio da cidade (o que
todos nés somos), ¢ uma espécie de leitor que, segundo as suas obrigacoes e os seus deslocamentos, recolhe fragmen-
tos do enunciado para atualiza-los em segredo. Quando nos deslocamos numa cidade, estamos todos na situacdo do
leitor dos 700.000 millions de poémes de Queneau, em que se pode achar um poema diferente mudando um unico verso;
a nossa revelia, somos um pouco esse leitor de vanguarda quando estamos numa cidade.”
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No plano dos acontecimentos, parte-se de uma realidade citadina que poderfamos chamar
de “macroestrutura”, em que a observagao da-se sempre no centro urbano, no bonde, no gramado,
enfim, em lugares mais amplos e publicos, para uma “microestrutura”, vivido no espago privado.
Entretanto, ainda assim, é possivel ler a cidade na intimidade das casas e dos apartamentos,
pois, sendo o usuario desses espacos particulares, ¢ também habitante do publico. Das janelas
(13 . 2 13 2 < 1

privadas”, por exemplo, contempla-se “as luzes da rua”, como se verifica no fragmento anterior.
Neste interim, a “lingua” da cidade atravessa o espago doméstico, ja que mesmo este tltimo sendo
lugar intimo, encontra-se na geografia da #rbe. Assim sendo, poderfamos afirmar que sao ambientes
interligados, em que a “caga as baratas” ¢ a metafora de insonias, onde se mostra que a cidade nao
¢ apenas o espago do prazer, da leitura e gozos, mas também de interminaveis noites sem descanso:
“Barata, definitivamente citadina” (ROSA, 1970, p. 149).

Por fim, ao término de nossa interpretagao, sublinhamos que o espago urbano de “Em-
cidade”

apresentados fragmentariamente, o escritor se mostra sempre um leitor atento as situagdes

, revela-se como geografia que significa e possibilita multiplas leituras. Nesses lugares,
circundantes. Em todos esses recortes do urbano, as imagens, no plano retérico e estilistico,
configuram-se como viés importantes para leituras e reflexdes sobre o espaco. E possivel apontar
que sao breves e instantes flagrantes da realidade, que selecionados pelo attista/leitor, compdem

um mosaico de uma #rbe exposta de forma criativa.
CONSIDERACOES FINAIS

Na analise de “Em-cidade”, de Guimaraes Rosa, publicado pela primeira vez em 1948, com
o titulo de “Cidade”, no Correio da Manha, e, mais tarde “retrabalhado” pelo autor para compor Ave,
Palavra (1970), interpretamos o viés que corrobora imagens diversas de uma geografia urbana, em
que o artista, em plena observagao e atengao, seleciona e organiza o vivenciado numa forma que
implica sempre o fragmentario das situagoes.

Em sintese, interpretamos a presenga de uma #rbe como construtora de uma “linguagem”,
cujas marcas se colocam mesmo no espaco doméstico, sendo, portanto, atravessado por um “estado
de alma” que atinge os usuarios do urbano, posto na metafora do “caga as baratas”, evidenciada na
parte final do texto. Desse modo, nosso intento foi realizar umaleitura da cidade “lida” pelas “lentes”
criativas de Guimaraes Rosa, que, na observagao do citadino, reuniu experiéncias estimuladas pelo
urbano, mostrando os significados do espago como organiza¢ao do humano, de suas invencdes,

relacOes, tensdes e compartilhamentos.
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