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Resumo: A partir da relagdo entre a Andlise de Discurso, historia e literatura, este artigo
reflete sobre a escrita de Carolina Maria de Jesus, perpassando as condi¢des de produgio e
circulacdo de sua obra “Quarto de Despejo”, buscando nesse entremeio, analisar os modos
como sua posicio enquanto autora se inscreve na atualidade. Por esse entendimento, trabalha-
se 0 desdobramento entre o sujeito empirico e o sujeito autor, ancorando-se num gesto de
interpretacao da nogdo e funcdo da literatura e da histéria, permitindo um olhar apurado
sobre a referida autora e sua escrita como um modo de resisténcia. Assim, ser ou nao lida no
Brasil revela o quanto a sociedade da qual Carolina Maria de Jesus fez e faz parte pela sua obra
sempre relida e ressignificada, continua, infelizmente, silenciando as obras de autoria feminina

negra.
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Abstract: Based on the relationship between Disconrse Analysis, history and literature, this article reflects
on the writing of Carolina Maria de Jesus, going through the conditions of production and circulation of her
work “Quarto de Despejo”, seeking, in the meantime, to analyze the ways in which ber position as an anthor
is inscribed today. Based on this understanding, the split between the empirical subject and the anthor subject is
worked on, anchoring itself in a gesture of interpretation of the notion and function of literature and bistory,
allowing a refined look at the referred anthor and her writing as a way of resistance. Thus, whether or not being
read in Brazil reveals how much the society of which Carolina Maria de Jesus was and is a part of her work,

ahways re-read and reframed, unfortunately continnes to silence works by black female anthors.
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Como ¢é horrivel onvir um pobre lamentando-
sel A woz do pobre nao tem poesia. (JESUS,
1960, p. 135).

1 INTRODUCAO

A leitura de textos literarios, que sempre foi uma das paixdes de infancia e adolescéncia,
que despertavam as horas a luz de velas e numa tentativa furtada pelas paginas, que pouco a pouco
fugiam com a chegada da noite, se constitui num dos objetos de pesquisa hoje. Com a maturidade,
as leituras se tornam cada vez mais densas e complexas, questoes teoéricas ecoam e clamam por
respostas, qui¢a por uma possibilidade de contornos, ilusérios, mas, fundamentais na busca pelos
textos e pelos efeitos de sentidos que estes provocam e produzem. Ao estabelecer essa primeira
condi¢ao, nos colocamos numa perspectiva discursiva e delimitamos um lugar; partimos dos
pressupostos tedricos da Analise de Discurso (AD) de Linha Francesa, no contexto brasileiro.

Nesse sentido, pensar um deslocamento e possiveis aproximagoes entre a Literatura e
a Analise de Discurso demanda, sobretudo, que se pontue seus distanciamentos, bem como as
especificidades que sao constitutivas destas, de modo que nos filiamos a uma area de entremeio,
cujo fundamento, localiza-se na relagdo entre a linglistica, a psicanalise e o materialismo histérico,
dos quais retoma a saber, a lingua em sua incompletude, o inconsciente e as praticas humanas nas
condicoes materiais de existéncia.

Esses pressupostos nos permitem analisar neste trabalho a obra — “Quarto de Despejo” - de
Carolina Maria de Jesus. Mulher, negra, mae, pobre, catadora e favelada sao algumas posi¢des sujeito
que constituem, grosso modo, a personagem e autora da referida obra. Escrito inicialmente como
um diario, logo, por definicio, reservado ao espago privado e aos relatos de Maria Carolina de Jesus
(doravante utilizamos sua posi¢ao-sujeito autora, portanto, seu sobrenome, Jesus), ganhou espago
e publico a partir de Audalio Dantas, jornalista de dentncias da época, que encontra Jesus na favela
do Canindé, em Sio Paulo. E 0 ano de 1960 e o Brasil passa por uma fase de desejo de avancos pelo
lema do progresso, do investimento nos centros urbanos e na democracia, posta como salvagao no
p6s Estado Novo. E, portanto, entre o fim do Estado Novo e o inicio da ditadura no Brasil que
Jesus escreve a obra aqui tomada como objeto de analise. Segundo Meihey (1998), Jesus saiu de
Minas, mais especificamente do Triangulo Mineiro, na tentativa de fuga das condigdes de miséria
que la vivia como camponesa de pequenas posses e deslocou-se para Sao Paulo, peregrinando por
varios locais do interior e desempenhando varias profissoes, “desde doméstica até artista de circo”.
Como doméstica nao teria aceitado as condigdes que lhe foram impostas e opta entio por ser
catadora de papel.

Assim, tendo apenas sido alfabetizada até o segundo ano do primario, Jesus desejava
ser “artista”, e isso segundo Meihey (1998), era para ela “o avesso do mundo rural”; e passa a

escrever seu diario, num contexto que se abria para a democracia como desejo e os movimentos de
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contracultura. Num momento de intensa mobilizagao politica, projetado a partir do nacionalismo
e no investimento econdémico, no Brasil ndo havia espago para uma parcela da populagao: para
aqueles que nao possufam as condi¢oes de sobrevivéncia, a0 menos.

Na apresentagao da obra, Audalio Dantas, jornalista que “descobriu” Jesus, da mais detalhes
sobre a autora, sua vida, tudo o que, para nos, faz parte das condi¢oes de produgao de “Quarto
de Despejo”. Seu barraco fica a Rua A, numero 9, na favela do Canindé, em Sao Paulo. Como o
jornalista destaca, o barraco “tem dois comodos, ndo muito comodos”. Neste pequeno espago,
vivem Carolina e seus trés filhos: Vera Eunice, José Carlos e Jodo José. Na parte externa do barraco,
as tabuas sao velhas; o barraco é “feio como dentro”. Nas ruas da favela, a lama ¢é apenas mais um
elemento que demonstra que aquele espago abriga “a miséria mais miseravel do mundo”. Mineira
de nascimento, como ja citado anteriormente, Carolina teve uma vida praticamente nomade; até os
34 anos, quando mudou-se para a favela do Canindé, ficou entre idas e vindas a cidades mineiras
e paulistas. E, entio, no Canindé, 7 anos apos sua chegada, em meio a sua rotina de catadora, que
inicia a escrita de relatos sobre a vida na favela.

Nesse quadro situa-se Jesus: autora, mulher, pobre, negra, mae, catadora e favelada, e sao
essas posi¢cdes ocupadas pela autora que importam a nos, neste trabalho, pois, sao elas que nos
conduzem a analisar uma possibilidade de entendimento de sua obra “Quwarto de despejo” no entremeio
da Literatura e da Analise de Discurso, e por isso trabalhamos também na interface ou entremeio
da AD e da Literatura, nao objetivando as suas especificidades, mas observando suas relagoes, seus
pontos de enlace e de distanciamento, deslocando a narrativa literaria enquanto texto, entendido
como materialidade escrita, com inicio, meio e fim; para objeto discursivo, texto entendido como
objeto simbolico e como lugar de producao de sentidos, no qual atuam a ideologia, o inconsciente
e o politico.

Percorrer um trajeto na AD nos encaminha, num primeiro momento, a defini¢ao (ou
escolha) de nosso objeto de analise e essa escolha esta ligada ao fato de que a obra Quarto de Despejo
¢ a primeira publicagdo da autora, portanto, sua obra inicial ou fundante. Produzida como um
diario, a obra em referéncia tem caracteristicas bem definidas, tal como se constitui num lugar de
despejo de dizeres, espago de desabafo e de escrita fugidia. O diario, nesse viés, ¢ um tipo de escrita
de carater privado, familiar, logo, ndo tem um publico como destino e como eficacia. Segundo
Perrot (2007) o diario tem em sua esséncia um perfil de autor ja estabelecido — a mulher. Segundo a
autora, a mulher ocupa historicamente o espag¢o privado da casa e essa sua relagao se estende ao ato
de escrever, pois o diario, nessas condigoes: [...] Esta ligado ao quarto das meninas. Por um breve
tempo permite a expressio pessoal. Esses diversos tipos de escritos sao infinitamente preciosos
porque autorizam a afirmacao de um “eu”. E gragas a eles que se ouve o “eu”, a voz das mulheres.
(PERROT, 2007, p. 29).

No movimento de afirmar-se, ouvir-se, através da literatura e, pelo viés do discurso, o “eu”, o
“escritor”, o “sujeito”, de (marca) seu lugar no mundo e, por isso, a literatura possui a caracteristica de
tornar-se atual, através da historia, sempre. Zalvez seja pela questio de ser sempre o eu como um lugar de desejo

por parte do sujeito — assumir o en que diz, que significa, ¢ ilusoriamente ser dono do dizer, origen.
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Sendo assim, a realidade social-historica, muitas vezes, reflete-se na escrita literaria. (isso se
da pela historicidade e ndo pela histéria — é justamente esse o ponto) ¢ historicidade. A obra de Jesus,
de certo modo, exemplifica isso. Afinal, o diario, enguanto género, é também literatura, a partir do momento

gl g4 gl bl

em que tem-se um autor, descrevendo sobre suas experiéncias e memorias, num primeiro momento,
como uma instancia do e para o “eu”, ou seja, como uma produ¢ao para si mesmo, processo em
que, simplesmente, basta-se. Mas, em nosso percurso neste trabalho, o que evidenciamos é um
o . . . . .. .

eu”, gue ao produzir esse gesto, atesta para um efeito - projetando sua escrita para a coletividade. Entao,
¢ a partir disso que entendemos a literalidade desse diario, enquanto literatura, visto que o “eu” da
autora transborda. As paginas, como se fossem tocadas por uma leve brisa, revelam-se. E, nesse

caso, por hora, lembremos o que Barthes (1981), ja afirmava:

Hoje, a nossa sociedade ¢ particularmente dificil de compreender. [...] Os
problemas de classe tornam-se impensaveis [...]. Vivemos a0 mesmo tempo
uma sociedade de classes e uma sociedade de massas. Os grandes problemas,
os problemas directos parecem baralhados. A cultura politica parece marcar
um tempo de paragem. Hstes factores influenciam a escrita e traduzem-se nela.

(BARTHES, 1981, p.15)

Como literatura, num primeiro momento, tomamos a obra de Jesus como produgao de
linguagem escrita, que teve uma publicacao e que é considerada obra literaria, atendendo algumas
condi¢des para que assim seja nomeada ou categorizada. Retomaremos tal nomeagio/designacio
no decorrer deste trabalho. Ja como objeto discursivo, a obra sera entendida, como postula
Pécheux, como “o resultado da transformacao da superficie linguistica de um discurso concreto,
em um objeto tedrico, isto ¢, um objeto linguisticamente de-superficializado' [...]”. (PECHEUX,
1997, p. 180). E esse movimento pendular entre o que esta na superficie da linguagem e aquilo que
essa mesma supetficie esconde que trabalhamos, num gesto interpretativo que tem por objetivo
ir além das evidéncias e entender o nao dito, pela nao transparéncia e nio completude da lingua,
entendendo a literatura nao como um reflexo do social, mas que tem nele uma relagiao constitutiva,

pela historicidade.

2 APROXIMACOES ENTRE A LITERATURA, A IMPRENSA E A
ANALISE DE DISCURSO: ALGUNS CAMINHOS A SEGUIR

Entender o texto literario como objeto discursivo é antes de tudo uma escolha e uma
delimitagdo de nosso espaco enquanto estudiosos da lingua sendo que, esta é, pelo viés que

adotamos, um constructo humano, pratica de linguagem. Assim, Venturini (2011) afirma que na

! A superficie linguistica ¢ “entendida no sentido de sequéncia oral ou esctita de dimensio vatidvel, em geral supe-
rior a frase. Trata-se af de um ‘discurso’ concreto, isto ¢, do objeto empirico afetado pelos esquecimentos 1 e 2 [...]7.
(PECHEUX, 1997, p. 180). Ir além dessa superficie linguistica é buscar compreender como se d4 o processo de pro-
ducio de sentidos através da dupla ilusdo: ser o sujeito a origem do dizer e ter controle sobre os sentidos, o que de fato
nao ocorre, ja que a lingua é ndo transparente e inatingfvel em seu real, em seu efeito de completude.
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relacdo lingua/literatura a questdo central é o sujeito, pois é ele que produz a obra, que 1é, que
interpreta e faz movimentar os sentidos, ja que “nao ha literatura sem a lingua, a medida que esta
ultima, na perspectiva discursiva constitui-se pela incompletude e pela possibilidade de os sentidos
sempre poderem ser outros”. (VENTURINI, 2011, p. 90).

Tomando a defini¢cio de literatura como produgiao da ordem do ficcional, surge uma
problematica, tendo em vista que ha ainda, a relagao com a historia. Se, por um lado, a ficgao daria
conta da ordem do imaginado, do criado e do interpretavel, a historia seria entdo de carater objetivo
e real”. No entanto, essa simples diferenciacio ja nao basta. Segundo Otlandi (20006), conceber
um texto como discurso ¢ atentar para sua definicdo como “unidade imaginaria”, logo, tem dupla
relagdo com o imaginario, e acrescentamos, com o politico. A histéria, portanto, nao é pano de
fundo, contexto, mas constitutiva da ordem do dizer, da propria produgiao da literatura como
producio histérica, simbélica e politica. F na histéria também que o sujeito se divide.

Se entendemos a literatura como um texto, na definicio — literatura é escrita — a mesma
esbarra na materializacao diferentemente de quando a literatura surge como oralidade. A necessidade
de registro da oralidade permite a escrita um status de essencial na constitui¢ao da literatura como
area de conhecimento. Cavallo e Chartier (1999), em “Historia da 1.eitura no mundo ocidental”, fazem
uma incursao nos modos como a leitura tornou-se acessivel a partir da inven¢do da imprensa, ja
que antes os textos se perdiam na medida em que estavam sob as formas da oralidade e, assim, iam
aos poucos sendo esquecidos. Com a imprensa ha uma defini¢ao de publico, ou seja, uma projegao
de leitor, que fara com que a obra seja de fato, conhecida. Neste sentido, obra e publico siao
construcdes historicas, ndo sao unas e nem homogéneas, uma vez que dependendo das condi¢des

s6cio-historicas elas mudam e contornam as praticas humanas que as constituem. Assim:

Entendida como atividade de aculturacio ou de prazer do homem alfabetizado, a
leitura tem um porvir assegurado, se é certo que num futuro préximo permanecera
a outra atividade comunicativa fundamental, prépria das sociedades alfabetizadas
que lhe ¢é correlata: a escrita. Enquanto existir a atividade de producio de
textos através da escrita (seja em que forma for), ndo podera faltar a atividade
correspondente de os ler, pelo menos para alguma por¢io (maior ou menor) da
populac¢io do globo. (PETRUCCI, 1999, p. 203)

Escrever ¢, nesse sentido, tornar visivel o pensamento, salvaguardando-o de lapsos, de
esquecimentos, como se isso nao fosse apenas uma ilusido, ou como postulam Pécheux (1997,
2014) e Orlandi (2005;2000), esquecimentos necessarios para a produc¢ao do dizer. A obra literaria
enquanto objeto discursivo nao se delimita a histéria, mas tem historicidade, ou seja, existe em
cada historia um processo de significagdo que tem como objetivo, sempre, “preencher” o sentido

da “historia”. Desta forma, sera possivel que o sujeito, através de seu discurso, possa, até mesmo,

2 Nio trabalhamos aqui no desejo de categotizar as areas haja vista ser a AD, em sua constituicio como ciéncia, um
espaco de entremeio, que organiza e se formula a partir de falhas nas trés areas anteriormente definidas: linguistica,
psicanalise e materialismo historico. No ¢, portanto, uma 4drea interdisciplinar, mas de entremeio — lugar entre outros.
HEspaco de produciao de sentidos. De movimentacio de sentidos e de memoria. Linguagem em curso.
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“esconder” realismos numa ficgao e, ao contrario, preencher se ficgao um realismo (Certeau, 2002,
p. 52). Entao, mesmo que a obra literaria nao se limite a histéria, ela, ainda assim, possui como
“propriedade” a historicidade, afinal, o discurso historiografico nio segue o real, “nao fazendo
sendo significa-lo repetindo sem cessar o que acontecen, sem que esta asser¢ao possa jamais ser outra
coisa do que o avesso do significado de toda narragao historica” (Certeau, 2002, p. 52). Ou seja,
a historiografia, enquanto conceito a partir da obra literaria, enquanto objeto discursivo, pode ou
nao, ficcionalizar o que ocorreu enquanto fato historico, visto que a literatura possui tal “liberdade”.
A possibilidade de confronto entre a historia e a literatura estaria na condi¢ao de que a primeira
¢ real e a segunda ¢ ficcional. Mas isso nao as define. Tendo como objeto esse deslocamento de uma
obra do plano ficcional para a AD, é preciso que nos detenhamos, mesmo que brevemente, naquilo
que, a N0SSO ver, aproxima as duas areas: a linguagem e a historicidade. Eagleton (2001), na tentativa
de delimitar o espago da literatura, afirma que nela ha a persisténcia de uma escrita imaginativa,
uma escrita, portanto, nao veridica. Assim que a define, questiona, pois, ela [a literatura] nao se
funda na simples diferencia¢do/oposicio verdade — nao verdade, uma vez que, segundo ele, mesmo
sendo da ordem do ficcional, carrega em sua constitui¢ao, muito do factual, da realidade. Em sua
fundamentagao, Eagleton (2001, p. 03) aponta para as nog¢oes de literatura postas pelos formalistas
russos que a entendiam como “forma organizada contra a fala comum?”, logo, conjunto de “leis,
estruturas e mecanismos”, sendo assim, “examinada como fato material/maquina. Feita de palavras,
nao de objetos ou sentimentos de um autor”. Nessa proposi¢ao do autor, a literatura enquanto
pratica de linguagem, em sua fun¢ao pragmatica, ¢ passivel de atuar sobre o real, modificando-o.
Além dessas possibilidades, Eagleton (2001) aponta ainda para a literatura como bela escrita
e seu duplo carater: subjetivo e objetivo - o que sera pensado apenas a partir do século XIX,
periodo no qual as nogdes sobre a area serdo revistas, porém, adverte que o aspecto funcional da

literatura ainda permanece:

[...] a obra literdria passa a ser vista como uma unidade orginica misteriosa.
“Poesia”. tem profundas implicagdes sociais, politicas e filosoficas. (...) Torna-
se uma ideologia alternativa, e a propria “imaginacdo” (...) torna-se uma fuga
politica. Sua tarefa é transformar a sociedade em nome das energias e valores
representados pela arte. (EAGLETON, 2001, p. 206)

E nesse sentido que a literatura deriva para a funcgio de espelho social, como lugar onde
o autor deposita e reflete os valores e dogmas de uma determinada sociedade, de modo que ainda
nao ha a relagao autor/obra/puiblico, mas um enfoque dirigido ao contexto de produc¢io da obra
literaria sendo que o autor deve, em seu contrato com a sociedade, representar o real. A partir dessas
consideracoes, Eagleton (2001, p. 31-34) postula a nogao de literatura como “cimento social” que,
de modo geral, “abrange o camponés crédulo, o liberal esclarecido de classe média e o seminarista
intelectual numa mesma organiza¢ao”. Ao cimento social como fun¢ao da literatura cabe a func¢ao
de recobrir os furos, as possibilidades de falhas postas pelo politico e pela historia.

Ja para Compagnon (2012), as relagoes postas para definir o que € a literatura e quais seriam
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suas especificidades estariam na ordem: autor/literatura; literatura/realidade; literatura/leitor;
literatura/linguagem. Segundo este autot, nao é possivel definir literatura apenas pelo uso que as
pessoas fazem dela em determinado periodo, pois, nao se trata de uma escolha e designag¢ao do que
¢ ou nao, a partir do gosto de quem elege. Depois de discorrer sobre tais aspectos, Compagnon

(2012) provisoriamente argumenta que:

...] Literatura ¢ literatura, aquilo que as autoridades (os professores, os editores)
incluem na literatura. seus limites, as vezes se alteram lentamente, moderadamente,
[...], mas é possivel passar de sua extensdao a compreensio, do canone a esséncia.
[...]. (COMPAGNON, 2012, p. 45)

Em suas andlises e tentativa de definicao de Literatura, Compagnon (2012) aponta ainda para
a questao do leitor como parte constitutiva da obra, uma vez que ¢ ele o cagador, aquele que procura
rastros e vestigios, as “pegadas” de um real possivel na narrativa. Ainda, acrescenta, nesse mesmo
sentido, a historia como relagdo necessaria ja que: “[...] a literatura muda porque a histéria muda em
torno dela”. (COMPAGNON, 2012, p. 194).

Ja para Antonio Candido (1995, p. 176), a literatura ¢ entendida como “todas as criagdes
de toque poético, ficcional ou dramatico e todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura [...]” . Como pratica social humana, a literatura ¢, para o autor, a0 mesmo tempo um direito
e uma forma de humanizagao, sendo que possui um carater emancipador e transformador da
sociedade, cabendo ao autor definir a forma e os modos como criara condigdes para que sua obra,
de fato, desenvolva essa fungao. Nesse sentido, ndo é uma ag¢ao particular, mas antes universal, um
direito de todos os homens em qualquer forma de sociedade. A literatura ¢é, para Candido (1995, p.
176): “uma manifestacao universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e niao
ha homem que possa viver sem ela, isto ¢, sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma
espécie de fabulac¢ao”.

Como trabalho humano em processo continuo, portanto, historico, a literatura nos interessa
e ¢ a partir dessas considera¢oes que deslocamos nosso interesse para a Andlise de Discurso,
entendendo as relagdes que se dio entre o sujeito/lingua/histéria. Sendo assim, destacamos o que

Certeau (2002), argumenta sobre essas relagdes:

[...] entendendo como historia esta pratica (uma “disciplina”), o seu resultado (o
discurso) ou a relagdo de ambos sob a forma de uma “producao”. Certamente,
em seu uso corrente, o termo histéria conota, sucessivamente, a ciéncia e seu
objeto - a explicagio que se diz e a realidade daquilo que se passou ou se passa.
[...] a espessura e extensdo do “real” ndo se designam, nem se lhes confere sentido
sendo em um discurso; porque a restricdo no emprego da palavra “historia”
indica seu correspondente (a ciéncia historica) |...] Pode ser também que, atendo-
se ao discurso e a sua fabricacio, se apreenda melhor a natureza das relacoes que
ele mantém com o seu outro, o real. (CERTEAU, 2002, p. 32-33)

A Anilise de Discurso, a qual nos filiamos teoricamente, tem seu inicio com Michel
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Pécheux na Franca e ¢ relida e ressignificada por Eni P. Orlandi no Brasil, entre outros autores, e,
considerada uma area de entremeio, ou ainda ciéncia da interpreta¢ao; nao interessa o que o texto
quer dizer, mas sim como ele funciona em sua discursividade, como gesto possivel de interpretagao.
Nesse sentido, “o autor instaura efeitos de verdade e isso ocorre pela verossimilhanga”, segundo
Venturini (2011, p. 91). Assim, o que nos interessa, enquanto estudiosos do discurso como
“efeitos de sentido entre interlocutores”, como postulou Pécheux (2014), sdo as possibilidades que
conduzem ao entendimento da obra como lugar de produgao de sentidos, na qual atuam o sujeito,
em sua condi¢ao de assujeitamento pela ideologia em seu duplo atravessamento, a saber: o real da
lingua e o real da histéria’.

O gesto de interpretagao se da nesse espago de incompletude propria da entrada da lingua
no simbdlico, “[...] é o vestigio do possivel. E o lugar préprio da ideologia e é ‘materializada’ pela
histéria”. (ORLANDI, 2005, p. 18-19). A condi¢ao para que os sentidos se inscrevam no politico,
significando se da nas relagdes de metafora, ou seja, os sentidos sempre podem ser outros, e pelo
trabalho da memoria, sinalizam para o efeito do novo, no entanto, nao apagam sua histéria com o
dizer, com a memoria discursiva ou interdiscurso, ja que as palavras sao, elas mesmas, carregadas

de historicidade. Nesse sentido:

A escrita é um gesto politico que faz um efeito no real produzindo um “artefato”.
Essa é a diferenca primordial entre discurso oral e discurso da escrita. A produgio
desse artefato por sua vez intervém no imaginario constitutivo da “autoria”.
Quem fala nido precisa da legitima¢do da autoria. Quem escreve tem que ter
autoria atestada. Essa atestacdo produz um efeito pragmatico de unidade, de
precisio. (ORLANDI, 2012, p. 173).

A legitimag¢do da escrita como pertencente a um autor, demanda da nog¢ao de funcio-
autor, sendo que o sujeito nao ¢é origem nem fonte do dizer, mas é sujeito pela sua condigao
de assujeitamento pela ideologia, como postulam Pécheux (1999; 2014) e Orlandi (2005; 20006;
2012). Logo, ao dizer (e escrever), ele [o sujeito] ocupa posi¢oes discursivas dentro das formagdes
discursivas e ideoldgicas as quais se filia como sujeito de seu dizer. Considerando que, ao dizer, o
sujeito esquece que nao é origem desse dizer que funciona como ja-dito, ja-la, produzido por outro
sujeito, em outro lugar e em condi¢ées de producio, mas que retorna pela memoria discursiva e
instaura o novo. Na mesma medida, o sujeito esquece também que nao domina os sentidos, que nao
os pode regular e por isso os sentidos escapam e se desdobram, se deslocam e produzem parafrase

e polissemia, produzindo sempre sentidos outros. A partir desses movimentos dos sentidos e da

*Na obra A4 /ingua inatingivel” (Pécheux e Gadet), o real da lingua é tomado como um ponto de incompletude e esqueci-
mentos, na medida em que a lingua ndo apreende todos os sentidos, bem como nao materializa todas as acoes do sujeito.
Segundo os autores, o real da lingua “inscreve-se nessa disjuncao maior entre a no¢iao de uma ordem propria a lingua,
imanente a estrutura de seus efeitos, e a de uma ordem extetior, que remete a uma dominagdo a conservar, a reestabelecer
ou a inverter”. (PECHEUX; GADET, 2004, p. 30). Quanto a0 real da historia, ndo se trata de uma explicacio ou escrita
de veracidade e objetividade, mas sim da possibilidade de verdade que choca com os desdobramentos da lingua em sua
nao completude, portanto, nao ha um real representavel, mas um real simulado, que pela entrada do Inconsciente, faz ser
aparentemente real, funciona mais como um efeito do que como materializacao desse real pela/na lingua.
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memoria que analisamos a seguir alguns excertos da obra de Carolina de Jesus, Quarto de Despepo.

3ENTRANDONO QUARTO: HISTORICIDADE,SENTIDO EMEMORIA
NA/DA ESCRITA DE JESUS

-] Sei dominar meuns impulsos. Tenho apenas dois
anos de grupo escolar, mas procurei formar o meu

carater. A wunica coisa que ndo existe na favela ¢

solidariedade. (JESUS, 1960, p. 13)

Iniciamos nossa entrada analitica em o Quarto de Despejo a partir da defini¢iao de texto para
AD, na perspectiva de Orlandi (2006) —um objeto de natureza nao empirica, com inicio, meio e fim,
mas simbolica, como unidade imaginaria. A palavra imaginario esta ligada ao literario pelo aparato
da ficgao, e como inconsciente nao dependente das vontades daquele que 1¢, tampouco daquele
que escreve. E, essa relacao Venturini (2011) define como um real simulado, pela verdade criada na
obra — verossimilhanca. Por outro lado, o real funciona e opera na narrativa enquanto Inconsciente,
na medida em que nesse ponto, instala a diferenga. Concebemos, em AD, um sujeito dividido entre
suas possiveis posi¢oes nos discursos, e nessas tomadas de posicao, é duplamente atravessado pela
histéria e pela lingua, como ja pontuamos anteriormente - ¢ nessa teoria de analise de discurso
materialista, a divisdo do sujeito atesta para a mesma condi¢do que o contradiz - a entrada no
politico. Definimos politico aqui, como fez Orlandi (2012), pensando um sujeito dividido em suas
diferentes posicées em discurso. . por essas divisdes do sujeito Carolina Maria de Jesus: mulher,
negra, mae, escritora, catadora e favelada, que entendemos a relagio constitutiva entre sujeito e
sentidos, sendo ambos desdobrados, divididos e atravessados pela historia, pela lingua, porém,
inseparaveis.

Separamos essas posi¢oes-sujeito ocupadas por Jesus via discurso (enquanto obra literaria)
porque as mesmas parecem-nos como pontos de evidéncia e que precisam de analise para que
possamos ir além da superficie linguistica, destacando os diferentes efeitos de sentidos produzidos
em diferentes formagdes discursivas as quais Jesus se filia (ou nao), ocupando tais posi¢oes. Enquanto
mulher, Jesus ¢ sujeito de uma sociedade machista e regrada pelas ordens masculinas, no entanto,
em suas palavras, afirma nao querer depender de homem algum para cuidar e criar seus filhos. Vale
destacar que em nenhuma parte de sua obra e relatos Jesus reclama de sua condi¢ao de mulher, mas
revela: “Nao casel e nao estou descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condigoes que
eles me impuseram eram horriveis”. (JESUS, 1960, p. 14). Nesse sentido, podemos dizer que sua
posi¢ao mulher nos anos entre 1948 e 1977, quando falece, nao esta ligada ao casamento, que era
entre muitas outras praticas, um dos elementos do parametro social do periodo.

Na obra analisada, em suas 167 paginas de relato sobre os mais diversos assuntos, a fome
impera como tema central e podemos dizer que ¢ o eixo que une as passagens de uma a outra

posicao - aqui destacadas. A relagio com a fome, parte de suas praticas sociais, conduz o sujeito.
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Se faz necessario dizer sobre. Lendo, Jesus tem a condi¢ao de saber sobre a vida que lhe perturba
e encanta a0 mesmo tempo, e, por varias vezes, na obra, demonstra seu interesse e gosto pela
leitura; lia, inclusive, Casemiro de Abreu, poeta o qual ela parafraseia quando vé sua filha sorrindo
ao ganhar uma boneca de uma das suas vizinhas. Os versos do poeta diziam: “Ri crian¢a. A vida
¢ bela”, mas para Jesus, naquele momento em questao, seria melhor: “Chora crianga. A vida é
amarga”. (JESUS, 1960, p. 32).

Para ela, nio ¢é a autoria, mas o desejo de ser artista que a leva a ser diferente dos demais
habitantes do Canindé: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa.
E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever um livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me
fornece os argumentos”. (JESUS, 1960, p. 17). No dia 13 de maio de 1958, Jesus escreve sobre sua

felicidade em comemorar a Aboli¢io:

13 de maio - [..] E o dia da Abolicio. Dia de comemorarmos a libertacio dos
escravos... Nas prisdes os negros eram os bodes espiatorios. Mas os brancos
agora sao mais cultos. E ndo nos trata com despreso. Que Deus ilumine os
brancos para que os pretos seja feliz.|...] E assim no dia 13 de maio de 1958 eu

lutava contra a escravidao atual - a fome! (JESUS, 1960, p. 27)

Neste trecho dos relatos de Jesus, ha como evidéncia a comemoragao pelo dia da Aboli¢ao,
constituida como memoria. Mas, pelo mesmo trabalho da memoria, outros efeitos de sentido
aparecem, pois, hd a ideia de prisao, de diferenga entre as etnias, de progresso, da religiao, ou seja,
ha uma série de dizeres que estao 14, no interdiscurso ou memoria discursiva que retornam sob a
forma de discurso transverso e permitem o deslize dos sentidos, um novo dizer sobre a Aboli¢ao.
Por fim, a contradi¢do, como elemento constitutivo da lingua, sinaliza para a relacio entre o que foi
dito, naquelas condi¢oes da Aboli¢ao e as suas prisoes - ¢ escrava da fome.

A literatura como espelho do social, como Eagleton (2001) postulou, funciona. E, na
cidade, esse espelho tem funcio, reflete a imagem daquilo que se depreende como real, mas por
outro lado, subverte a mesma imagem — desloca. O que os demais sujeitos querem ver? Por que nao
veem? Que real ¢ esse que estabelece como parametro para a escrita de um diario, mas que nao ¢
tao particular assim, pois, nao trata apenas da vida intima de Jesus, mas abriga e agrega os demais
sujeitos habitantes do Canindé. A referida favela estava situada onde hoje é a Marginal Tieté, e a
partir de 1948 foi remodelada pelas condi¢bes de vida miseravel de uma parcela da populagao que
fora convidada a retirar-se para essa margem. Ocupar uma posi¢ao marginal, af tem duplo sentido:
estar a margem da cidade e estar a2 margem da sociedade que institui e legitima, junto aos 6rgaos
publicos a marginalizagao. Entremeio. Posicao entre lugar, que nao se fixa, que nao se estabelece,
movimento pendular. Esse espaco ¢, no entanto, definido: “Eu classifico Sao Paulo assim: o Palacio
¢ a sala de visita. A prefeitura ¢ a sala de jantar e a cidade ¢ o jardim. e a favela é o quintal onde
jogam os lixos”. (JESUS, 1960, p. 28).

Lugar de depésito de coisas que nao possui valor, a favela como quarto de despejo para

Jesus, ¢ uma espécie de local que desumaniza os sujeitos, pois segundo ela: “[...] quando estou na
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cidade tenho a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de
viludo, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao que sou um objeto fora
de uso, digno de estar num quarto de despejo”. (JESUS, 1960, p. 33). Enquanto objeto, segundo
ela, o que a humaniza e lhe da expectativas ¢ o ato de escrever, mesmo que isso seja estranho aos
demais, que nunca haviam visto uma preta gostar tanto de ler. (JESUS, 1960, p. 23). E nesse sentido
que Candido (1995, p. 177) afirma que a literatura tem uma fungao, a de “instrumento poderoso
de instrugdo e educagao |[...] a literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”.

Estar nesse lugar ¢, junto com a fome, o que mais incomoda Jesus, na medida em que em sua
escrita ela nio se define como favelada, ¢ a identifica¢ao que nao quer possuir. Quando se refere aos
demais habitantes do Canindé, denomina-os favelados, mas em nenhum momento diz ser um deles,
e atribui a desorganizagao e miséria nao s6 aos 6rgaos publicos e seus representantes, mas também
aos sujeitos que ali residem. Acusa-os de serem bébados, mal “iducados”, vagabundos, baderneiros,
e enfim, toda sorte de caracteristicas as quais ela nao concorda e se nega a ser semelhante.

Como catadora, Jesus se identifica de tal forma que vé a atividade como um trabalho
necessario para as suas necessidades e dependendo do humor que as condi¢es do dia oportunizam
gosta mais ou menos de sua func¢ao. “Eu cato papel, mas ndo gosto. entdo eu penso: Faz de conta
que eu estou sonhando”(JESUS, 1960, p. 26). O real e a fic¢do mais uma vez sao relacionados,
nao se separam. A ficgao, é neste sentido, espécie de fuga para as mazelas que vé e vivencia na
realidade, todos os dias. A escrita do didrio é um desses momentos. ¢, em outro trecho ela dira:
“[...] -...Os politicos sabem que eu sou poetisa. € que o poeta enfrenta a morte quando vé o seu
povo oprimido”. (JESUS, 1960, p. 35). Vale ressaltar que depois de sua morte, foram encontradas
muitas paginas de versos seus, além de romance e pegas de teatro, além da demais obras da autora
que ficaram conhecidas através de publicagiao. Também ¢ valido destacar, mesmo que rapidamente,
que depois da obra Quarto de Despejo, Carolina de Jesus alcancou a fama, mas de modo bastante
peculiar, nao saindo de sua condi¢ao de pobreza. As vendas de seu diario foram bem maiores nos
Estados Unidos que no Brasil. Depois de Quarto de Despejo, escreve Casa de Alvenaria, a qual ja se
referia quando produzia o diario - uma casa habitavel.

Além dessas posi¢des ocupadas, ha ainda as intervengdes que Jesus faz nas questdes politicas,
desde Carlos Lacerda, opositor de Getdlio Vargas, até o presidente Juscelino Kubitschek, do qual
todos falavam, mas ninguém sabia escrever o nome, segundo ela. Sua voz insiste nao s6 em relatar
sua miséria, mas seus desejos, suas vivencias de furtivos prazeres (quase sempre resumidos ao ato
de escrever ou comer), mas também de revolta, de denuncia: “Quando eu vou na cidade tenho a
impressao que estou no paraizo. [...]. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes de
Sao Paulo, que ighoram que a cidade mais afamada da America do Sul esta enferma. Com suas
ulceras. As favelas.” (JESUS, 1960, p. 76). O espaco de circulagao e divisao social ¢ um operador
de memoria que desestabiliza os sentidos quando ela recupera as dissensdes entre a cidade e a
favela, que mesmo constituindo o todo, sdo partes e possuem funcionamentos diferentes, sujeitos

diferentes, pois, Sao Paulo, mesmo nos anos em que Jesus escreve, ja ¢ um dos maiores centros
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urbanos, lugar do mesmo e do diferente. A favela é seu quarto de despejo e a tlcera da cidade

grande.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da relagao entre a imprensa, a historia e a literatura, nos debrugamos no presente
trabalho 2 uma reflexao sobre os modos como a autora Carolina Maria de Jesus se apresenta no
campo da produgao literaria, mais ainda, como um sujeito que marca sua posi¢ao enquanto mulher,
autora, mae, favelada, trabalhadora e negra. Essas posi¢oes ocupadas, s6 vieram ao conhecimento
do grande publico gracas ao olhar de Audalio Dantas, e por isso, justificamos aqui nossa ¢nfase
a imprensa, nao s6 como veiculo de informagao, mas atuante, de modo cooperativo para que a
escrita de Jesus fosse, enfim, tornada publica. Trazemos essas questoes a partir dos pressupostos
teéricos da Analise de Discurso e da Historia, uma vez que nos filiamos a perspectiva de relagdo
entre lingua e histéria, na producao de discursividades.

Por esse gesto, podemos dizer, na relacio com a Analise de Discurso, que a literatura é lugar
de produgiao de sentidos, simulacro de um possivel real, espaco de interpretacao no qual se desnuda
a histoéria, o sujeito, o politico, o ideolégico. Trata-se, portanto, de um real inatingivel que, pela
lingua, em discurso, guarda a possibilidade ilusoria de ser, de se constituir como lugar de memoéria.
Ser ou nao lida no Brasil revela o quanto a sociedade da qual Jesus fez e faz parte pela sua obra, nao
quer ver, nem saber, nem ser portadora dessas memorias que apagadas pelo tempo ficam restritas
as paginas de um livro, restos de folhas perdidas e amontoadas no velho s6tio de uma casa de
madeira que pode ser desfeita, levada ao esquecimento, se nao fosse, na época a imprensa. Talvez
seja preciso visitar o quarto, abrir janelas e quica fazer entrar nele um pouco do brilho reservado,

ainda hoje, apenas a sala de estar.
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