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Resumo: O presente artigo pretende investigar a relagiao entre memoria, identidade e espacos
urbanos. Na narrativa autobiografica Minba casa ¢ onde estou (2018), da escritora afro-italiana
Igiaba Scego, é empreendida uma verdadeira cartografia da memoria por meio dos espacos
urbanos de Roma e de Mogadiscio, capital somali. Scego discute contatos e trocas culturais, o
passado colonial na Somalia, o racismo na Italia contemporanea. Para tal discussao, utilizaremos
as reflexoes sobre memoéria de Halbwachs (1990) e Candau (2019); sobre identidade, além de
Candau, que estabelece um didlogo entre memoria e identidade, nos valeremos das reflexdes
de Stuart Hall (2019); por fim, contaremos com Tuan (1980) e seu conceito de topofilia quando
discutirmos as relagoes afetivas do sujeito com o espago no seu entorno. Igiaba Scego é uma
das principais vozes da contemporaneidade a (re)pensar uma Italia multicultural e plurirracial

a partir da trfade memoria, espagos urbanos e identidade.
Palavras-chave: Memoria. Identidade. Espacos urbanos.

Abstract: This article aims to investigate the relationship between memory, identity and urban spaces. In
the antobiographical narrative 1a mia casa é dove sono [My Home Is Where 1 Am] (2018), by the Afro-
Italian writer Igiaba Scego, a true cartography of memory is undertaken throngh the urban spaces of Rome and
Mogadishu, the Somali capital. Scego discusses cultural contacts and exchanges, the colonial past in Somalia,
racism in contemporary Italy. For this discussion, we will use the reflections on memory by Halbwachs (1990)
and Candan (2019); on identity, in addition to Candau, who establishes a dialogne between memory and
identity, we will use the reflections of Stuart Hall (2019); finally, we will rely on Tuan (1980) and his concept
of topaphilia when we discuss the subject’s affective relationships with the space around them. Igiaba Scego is one
of the main contemporary voices to (re)think a multicultural and multiracial Italy based on the triad of memory,

urban spaces and identity.
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ESPACO E MEMORIA: ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICOS

Igiaba Scego é uma das vozes da contemporaneidade italiana que chama atencdo para os
efeitos do colonialismo sobre ex-colonos e seus descendentes que vivem na Italia: um deles, por
exemplo, € o privilégio dado a uma educac¢ao europeia/ocidental em detrimento da cultura local. O
sujeito colonizado estuda a cultura do colonizador e ¢ alienado da sua prépria; mas mesmo dentro
da Italia, ha aqueles que desconhecem os hotrores que o colonialismo italiano infligiu, ignorando-se
completamente a sua historia.

O discurso memorialistico presente em Scego nao esta, portanto, restrito a uma ordenagao
das memorias pessoais, mas justamente ¢ coletivo porque frequentemente mobilizam-se memorias
familiares que sofreram direta ou indiretamente devido ao colonialismo italiano. O exercicio
realizado pela sua escrita ¢ o de trazer a discussao sobre o passado colonial italiano que envolveu,
além dos italianos, os africanos que ficaram sob o seu regime de exploragao.

Além da identidade, a memoria é um tema que a escritora com frequéncia discute em
seus livros. Nos seres humanos, a memoria tem um papel fundamental na construcao de saberes,
transmissao da tradi¢ao de um povo através de suas praticas culturais. Importante também recordar
que cabe 2 memoria pavimentar o terreno sobre o qual constréi-se a identidade do sujeito, isto €,
ela possui um papel de suma importancia na formacao da identidade humana (CANDAU, 2019).

Aidentidade forma-se por meio da alteridade, ou seja, do contato com o outro; Seguindo esse
mesmo raciocinio do confronto, podemos dizer que somos quem somos hoje porque contrastamos
um eu do presente com um eu do passado. Por mais conflitantes que sejam essas identidades do
sujeito, a memoria ¢ o fio que conecta tais identidades “convivem” em um mesmo sujeito.

Embora seja mais comum as discussodes sob uma perspectiva individual da memobria, ¢é
importante ressaltar que a memoria ¢, sobretudo, coletiva. O filésofo e socidlogo francés Maurice
Halbwalchs (1990) afirma que nossas lembrangas permanecem coletivas, mesmo que se tratem
de acontecimentos aos quais s6 nos estivemos envolvidos, pois na realidade raramente estamos
sos, ou seja, sao essenciais as relagdes sociais que construimos ao longo da vida para a construcao
de uma memodria coletiva. No entanto, no prefacio ao volume de Halbwachs, Jean Duvignaud

esclarecera o seguinte sobre a memoria individual:

Certo, a meméria individual existe, mas ela esta enraizada dentro dos quadros
diversos que a simultaneidade ou a contingéncia reaproxima momentaneamente.
A rememorac¢ao pessoal situa-se na encruzilhada das malhas de solidariedades
multiplas dentro das quais estamos engajados. Nada escapa a trama sincronica
da existéncia social atual, e ¢ da combinacao destes diversos elementos que pode

emergir esta forma que chamamos de lembranca, porque a traduzimos em uma
linguagem. (HALBWACHS, 1990, p. 14)

A narrativa de Scego se constrdi em um circuito entre memoria individual e memoria
coletiva, em que ambas estio intrinsecamente relacionadas aos espagos urbanos romanos e de

Mogadiscio que ela evoca ao longo dos capitulos da narrativa autobiografica Minha casa é onde estou,
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buscando a estabilidade identitaria.

Na perspectiva de Yi-Fu Tuan (1980), os sentimentos experimentados pelo sujeito sio
mais dificeis de serem expressos se estiverem relacionados a um lugar “por ser o lar, o locus de
reminiscéncias e o meio de se ganhar a vida.” (TUAN, 1980, p. 107). Ou seja, o gedgrafo chinés
sublinha, por meio do conceito de Zgpofilia, que o espago fisico pode provocar no sujeito sensacoes
estéticas e afetivas que justifiquem o apego do sujeito ao espaco. Nesse sentido, podemos afirmar
que constituem uma triade memoria, espago fisico e identidade — sobre a qual discutiremos mais
detidamente adiante —, servindo como interessante chave de leitura para Minbha casa é onde eston, de
Igiaba Scego.

O gedgrafo afirma, porém, “topofilia nao é a emo¢ao humana mais forte” (TUAN, 1980,
p. 107) e que devemos ter em mente que o lugar ou meio ambiente, na realidade, é “o veiculo
de acontecimentos emocionalmente fortes ou é percebido como um simbolo” (TUAN, 1980, p.
107). No entanto, para o autor, é possivel que o meio ambiente nao venha a ser a causa direta da
topofilia, mas fornece os estimulos sensoriais que dao forma as nossas ideias e afetos, assim: “os
estimulos sensoriais sao potencialmente infinitos: aquilo a que decidimos prestar atengao (valorizar
ou amar) é um acidente do temperamento individual, do propésito e das forgas culturais que atuam
em determinada época” (TUAN, 1980, p. 129).

Uma outra informagao importante que Tuan traz em seu estudo relaciona os sentidos
humanos — tato, olfato, paladar, visao e audi¢ao — a capacidade de experimentar sentimentos pelo
espaco. A partir disso, entao, podemos afirmar que a paisagem ¢ uma constru¢ao multissensorial,
podendo ser, por exemplo, uma paisagem sonora (soundscape) ou uma paisagem olfativa (smellscape),

porém o principal sentido que utilizamos é o da visao:

Um ser humano percebe o mundo simultaneamente através de todos os seus
sentidos. A informacdo potencialmente disponivel é imensa. No entanto, no
dia a dia do homem, ¢ utilizado somente uma pequena por¢iao do seu poder
inato para experienciar. Que 6rgao do sentido seja mais exercitado, varia com o
individuo e sua cultura. Na sociedade moderna, o homem tem que confiar mais
e mais na visdo. (TUAN, 1980, p. 12-13)

Na obra que analisaremos adiante, fica evidente o papel predominante da construgdao
paisagistica e das memorias intermediadas pelo sentido da visdo. O que nao significa que cheiros e
sons, por exemplo, nao contribuam para a criacido da paisagem. Relevante lembrar que o ponto de
partida para as descri¢oes e reflexdes que Igiaba faz de todos os lugares romanos e de Mogadiscio

¢ um jantar em familia, um evento por si s6 multissensorial.

ROMA E MOGADISCIO: MEMORIA E CONSTRUCAO IDENTITARIA
Sobre essa narrativa autobiografica de Scego, ¢ importante dizer que tudo inicia de um

encontro informal e despretensioso na casa do irmao e da sua cunhada, em Londres. Come-se,

reune-se a familia e conversa-se sobre trivialidades ap6s o jantar. Em uma disputa entre um primo
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e o irmao sobre o local do enterro da avéd, um dos sobrinhos de Igiaba sugere que se desenhe o
Mogadiscio. O menino recebe de ambos uma resposta negativa, mas, da tia Igiaba, recebe um
sim. O irmao, o primo e narradora-personagem decidem tragar no papel uma Mogadiscio que nao
existia mais, pois foi destruida na guerra civil.

As primeiras linhas tracadas sao de Maka al Mukarama ou, segundo Scego, “um evento
[...] a artéria pulsante de Mogadiscio, sua coluna vertebral” (2018, p. 19). Essa rua comprida
que atravessava a cidade de Mogadiscio, capital da Somalia, apesar da guerra, ainda existe, mas
perdera a vida: “¢ um fantasma [...]. Nao é animada pelo alarde das buzinas, pela algazarra dos
dromedarios [...]. Agora, os unicos sons sao surdos e estrondosos: ordens e balas; siléncio e
morte” (2018, p.19-20).

E a partir dessa artéria que j4 ndo bombeia mais vida que o trio elenca nomes de lugares e de
monumentos: o primo O. — como ¢é conhecido ao longo de toda a narrativa — rememora a estatua de
Xaawo taako, o antigo parlamento, o teatro e o cinema Xamar e os amigos que frequentavam esses
espacos urbanos. As memorias contadas pelo primo causam impressao em Igiaba, pois vivificam

aquilo que ja nio existe mais, pois, segundo a autora, as cidades também morrem (SCEGO, 2018):

Morrem como os gnus, as zebras, os bichos-preguicas, as ovelhas e os seres
humanos. Mas ninguém nunca faz um funeral para uma cidade. Ninguém fez o
funeral de Cartagena. Ninguém o fez para Nova Otledes. Ninguém o fez para
Cabul, Bagda ou Porto Principe. E ninguém nunca pensou em fazé-lo para
Mogadiscio. Ela morreu. E algo diferente surgiu dos escombros. Nem tivemos
tempo de elaborar o luto. Quando uma cidade mortre, ndo lhe dio nem o tempo

para pensar. Mas a dor é um cadaver, decompde-se dentro de si e lhe infesta de
fantasmas. (SCEGO, 2018, p. 21-22)

A relagao de Igiaba com a cidade, seja ela Roma ou Mogadjiscio, ¢ algo que merecera a nossa
aten¢ao ao longo deste artigo; aqui, a experiéncia da/na cidade ganha relevantes e interessantes
contornos, posto que serao mediados pela memoria e as sensagoes. Sobre isso, segundo Kanashiro,

(13

leitora de Tuan, afirma: “por muito tempo, tem-se dado mais énfase aos aspectos visiveis no
ordenamento dos espagos, porém os invisiveis, capturados pelos sentidos, muitas vezes de maior
intensidade emocional, também devem ser considerados” (2003, p. 159).

Em outro momento, o irmao mais velho desenha um ponto no papel e o primo adivinha
o que aquela marcagdo representava: a escola primaria Guglielmo Marconi. O primo, além disso,
lembra da professora, uma freira italiana chamada Maria que adorava Giovanni Pascoli. O nome
do poeta decadentista serve como ponto de contato entre o primo e a narradora, que cresceu em
Roma, pois também havia conhecido Pascoli na escola e entao passa a refletir sobre as relagdes
de poder existentes e desiguais no campo da educacao. Enquanto dominagao militar, politica e
cultural, o colonialismo ocidental — aqui, em especial, o exemplo italiano — impos aos povos que

foram subalternizados o conhecimento do canone ocidental (leia-se europeu), a0 mesmo tempo

que nio reconheceu/ como conhecimento os saberes dos povos colonizados:
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Tinhamos crescido em dois paises diferentes, eles em Mogadiscio, eu numa
periferia de Roma, e tinhamos lido Pascoli. Os mesmos poemas tristes. Feiuras
da histéria. Talvez tanto eu como ele deviamos ter lido outras coisas: a nossa
histéria africana, por exemplo. Mas, pelo contrario, os africanos sempre tiveram
que estudar a histéria dos outros. E assim nos convenciamos de que éramos
descendentes dos romanos ou dos gauleses e nio dos iorubas e dos antigos

egipcios. A escola colonial semeava dividas e dilaceracoes na gente. (SCEGO,
2018, p. 23)

Embora Mogadiscio nao tenha sido a cidade onde Igiaba crescera, as férias escolares com
frequéncia eram 14, junto da familia, por esse motivo que entre os trés, ela era a que havia mais
dificuldade para lembrar. O exercicio de lembrar das ruas, dos hospitais, restaurantes, pragas e
demais espagos urbanos era custoso, sobretudo quando se viu tais espagos na infancia. No entanto,
a narradora nao se furta a esse papel, pois “naquele mapa havia uma parte das minhas raizes”
(SCEGO, 2018, p. 24). Apo6s relembrar os lugares e as pessoas que viviam ali, as experiéncias

vividas naquele lugar, a narradora chega a seguinte conclusao:

A Italia estava por todos os cantos nas ruas, nos rostos dos mestigos renegados.
E a Italia ndo sabia nada daquilo, ndo sabia das nossas ruas com os seus nomes,
dos nossos mesticos com o seu sangue. Na Itdlia, algumas ruas tém os nomes da
Aftica. Em Roma, ha até o bairro africano. Na rua Libia, te dira algum romano,
ha belas lojas de roupas, pode-se fazer um bom negéocio. E depois? Depois nada.
Vio para rua Libia comprar um moletom. Vivem na rua Migiurtinia ou beijam-
se na rua Somadlia. Mas ignoram a histéria colonial. Nao ¢é culpa deles: nao se
aprendem essas coisas na escola. Fomos bons, dizem, construimos pontes e

fonte. O resto ignora-se, porque nio ¢ ensinado. (SCEGO, 2018, p. 24-25)

O exercicio que Igiaba e seus parentes fazem para recriar Mogadiscio no papel é interrompido
por um dos sobrinhos que pergunta a autora, provocando-lhe um desconforto, se aquela era a sua
cidade. Sua mie, ao notar os apuros da filha devido aquela inocente pergunta, lhe diz, misturando
o italiano com a lingua somali, que nao bastava desenhar o mapa para tornar sua aquela cidade.
Confusa, a narradora afirma que “estava em uma encruzilhada” (SCEGO, 2018, p. 27), metafora
muito comum para representar a condi¢ao dos filhos de imigrantes. Esses individuos formam
sua identidade sob o signo de uma instabilidade muito particular, pois nasceram/cresceram
em uma interse¢cdo de minimamente dois mundos: o estrangeiro, que os “acolheu”, mas que
constantemente os marginaliza e os enxerga como “outros”, e o dos pais, que também os trata
de maneira diferenciada justamente por nao terem nascido/crescido nele. Nesse sentido, quais
sao as marcas de instabilidade deixadas nas identidades desses sujeitos? Sobre a sua identidade, a

narradora—personagem se questiona:
Por que aquilo me acontecia?

Sou o qué? Quem sou?

Sou negra e italiana.
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Sou também somali e negra.

Entio sou afro-italiana? talo-africana? Segunda geracdo? Geragio incerta? Mee/
kale? Um estorvo? Negra sarracena? Negra Suja?

Nao ¢ politicamente correto chama-la dessa forma, sussurra alguém da sala de
roteiro. Entao, como vocé me chamaria?

Ok, entendi, vocé diria de cor. Politicamente correto, diz. Para mim, é
humanamente insignificante. Qual é a cor da sua graga? Preto? Ou mais para
marronzinhor Canela ou chocolate? Cafér Cevada em xicara pequena?

Sou uma encruzilhada, eu acho. Uma ponte, uma equilibrista, alguém que esta
sempre no limiar e nunca estd. No fim, sou somente a minha histéria. Sou eu e
os meus pés. (SCEGO, 2018, p. 28-29)

Adificuldade de afirmar sua identidade baseada no pluralismo cultural é uma das condi¢oes
que atravessa os que imigraram para a Europa. Seus filhos, que nasceram e/ou cresceram em um
pais que ndo ¢ o de origem dos pais — como o caso de Igiaba, tanto a autora quanto a narradora
da obra, que nasceu em Roma —, nao encontram situag¢ao melhor. Essa dificuldade de encontrar
conforto e estabilidade enquanto sujeito é algo que esta marcado inclusive na linguagem,
como pudemos observar no trecho supracitado. Observa-se que as culturas italiana e somali
mesclam-se nesse trecho, o sujeito filho da condicdo diasporica faz referéncia a uma identidade
nao monorracial ou monocultural, mas birracial e multicultural, sendo, portanto, um sujeito
cultural hibrido. Nota-se esse hibridismo cultural a partir do uso na linguagem de expressoes
aparentemente antitéticas como “negra e italiana”, “afro-italiana”, “italo-africana”. No entanto,
recordemos que, para Hall (2019), as identidades nacionais surgiram como expressoes de “uma
etnia” e de “um povo”, embora a Europa ocidental e seus Estados-na¢iao sempre tenham sido

constituidos por varias etnias e por varios povos:

Uma forma de unifica-las [as identidades nacionais| tem sido representa-las
como a expressao da cultura subjacente de “um unico povo”. A etnia é o termo
que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religiao,
costume, tradi¢oes, sentimento de “lugar” — que sdo partilhadas por um povo.
E tentador, portanto, tentar usar a etnia dessa forma “fundacional”. Mas essa
crencga acaba, no mundo moderno, por ser um mito. A Europa Ocidental ndo
tem qualquer nagdo que seja composta de apenas um unico povo, uma dnica
cultura ou etnia. As nagdes modernas sao, todas, hibridos culturais. (HALL, 2019, p. 30,

grifo do autor)

Sobre a identidade italiana, porém, ¢ importante fazer um breve comentario: os povos
meridionais que historicamente eram representados como exoticos, pouco civilizados e violentos.
Foram dominados pelo processo de unificagao politica — capitaneado pelo Reino Sardo-piemontés
—na segunda metade do século XIX. A cultura e os costumes dos meridionais foram estigmatizados,
instaurando-se uma polarizacao Norte versus Sul que até os dias de hoje ainda persiste.

A unidade nacional nao nasce como um ponto de lealdade e uniao simbolica entre os

diferentes povos da peninsula para a criagao do Reino da Italia, mas sim de uma hegemonia cultural

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 13, n. 02, jul/dez. 2022 150



“italiana”, que se localiza no Norte da peninsula, uma hegemonia setentrional dos vencedores que
suplantara — embora nio tenha apagado — as culturas meridionais durante a Unificacdo Italiana. O
homem do Norte seria aproximado ao homem germanico ou anglo-saxao, por meio de estere6tipos
como a seriedade, o trabalho, a contingéncia etc., a0 passo que a0 homem do Sul seriam atribuidas
imagens como a preguica, a indoléncia, a luxuria, a violéncia. Essas imagens estao presentes em
discursos politicos, relatos de viajantes e na literatura produzida do século XIX.

Sobre Mogadiscio, embora Scego nao tenha nascido 13, a memoria da infancia que conserva
da cidade e de seus espacos urbanos lhe traz seguranca e, para todos os efeitos, a sensa¢ao de que

aqueles lugares possuiram algum papel na sua formagao identitaria:

Eu ndo nasci naquelas ruas. Nio cresci nelas. Nio foi 14 que me deram meu
primeiro beijo. Nem me desiludiram profundamente. Mesmo assim, sentia
que aquelas ruas eram minhas. Eu as havia percorrido e também reivindicado.
Reivindicava os becos, as estatuas, os poucos postes. Eu também tinha algo em
comum com o primo O. e com Abdul. Claro, a experiéncia deles e a minha
nao era comparavel. Mas eu reivindicava aquele mapa de forma enérgica, como
reivindicarei meu ultimo dia de vida. Aquela Mogadiscio perdida era tio minha
quanto deles. Era minha, minha, minha. (SCEGO, 2018, p. 31)

Meses ap6s a construcao do mapa, a narradora-personagem, de volta ao lar romano, decide
colar ao redor do mapa desenhado varios post-zz com nomes de bairros, pracas e monumentos
romanos. Roma e Mogadiscio, com isso, estariam sobrepostas, finalmente unidas em um laco
afetivo pela memoria da narradora. Nesse sentido, vale ressaltar que alguns lugares descritos sao
interessantes para analise deste artigo como a praga Santa Maria sobre Minerva e a estagao Termini.

A praga, que esta entre umas das preferidas da narradora, é “um refugio perfeito para
quem esta triste ou quer ficar sozinho e refletir” (SCEGO, 2018, p. 53) — e talvez tenha sido por
esse motivo que a autora tenha escolhido especificamente essa praga para servir de lugar onde
a protagonista Adua do romance homonimo senta-se para refletir sobre sua vida. Ao contar o
episédio do roubo dos tubos de um 6rgao — que ficava dentro da igreja que compartilhava o
mesmo nome da praca — e do seu consecutivo incéndio, ela nota paralelos entre esse roubo e o

roubo da memodria das mulheres:

Sua histéria sempre me faz pensar na memoria de nés, mulheres. Que também
¢é queimada, silenciada, deturpada. Apesar dos horrores cometidos na nossa
pele, n6és, mulheres, tivemos forca para superar a infame tradi¢ao do siléncio.
Nossa lingua é o cddigo do nosso coragio pulsante. Em meu mapa, marco
um colar de coragoes. Por todas as mulheres que estio tomando a palavra,
apesar de mil dificuldade. Para minha mie, que sempre soube toma-la quando

necessario. Pela minha escrita de hoje, que muito deve aquelas vozes de
coragem. (SCEGO, 2018, p. 54-55)

A memoria aqui é coletiva, assim como a voz de Scego: ela nio fala apenas por si, mas por
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todas as mulheres que foram subjugadas — e ainda hoje o sao — pelo patriarcado que lhes impos
ao longo dos séculos o siléncio. No trecho em questao, a narradora niao faz uma diferenciagao
entre mulheres brancas e nao brancas, no entanto, é importante notar que, no caso das mulheres
que foram racializadas (as africanas, as aborigenes, as indigenas da América), a opressao machista
associa-se o racismo que desumaniza seus COrpos.

Na praca de Santa Maria sobre Minerva ha também um obelisco egipcio sustentado por
um elefantinho esculpido por Bernini: simbolos africanos no coragdo de uma praga romana. O
elefante, de acordo com Scego, “[...] ¢ somali. Tem o mesmo olhar dos exilados. E também a mesma
irreveréncia” (SCEGO, 2018, p. 54). Reconhecer na estatua um olhar familiar, provavelmente o
dos seus pais, e dos somalis na diaspora, é uma caracteristica de sua identidade somali: os somalis
da diaspora compartilham de uma histéria comum. Uma memoria de quando Scego ainda era

crianga relaciona aquele espago sua mae:

Lembro-me de que perguntei a ela: “Mas estamos na Somalia?” [...| Mamae deu
risada. Disse que nio, que ainda estivamos em Roma. Minha confusio durou
alguns dias. Entao Roma esta na Somalia? Ou a Somalia esta em Roma? Aquele
elefantinho africano na cidade confundia todas as minhas certezas.

Com o tempo, descobri que aquele elefantinho tem o mesmo olhar da minha
mae. Nio pode voltar, ndo pode saciar a sede da sua angustia. O exilado ¢ uma
criatura dividida. As raizes foram arrancadas, a vida foi mutilada, a esperanca

eviscerada, o principio separado, a identidade despida. (SCEGO, 2018, p. 55)

No trecho citado percebemos que Igiaba faz uma relagao entre exilio, identidade (que fora
despida) e memoria (as raizes arrancadas). O exilado, como afirma a autora, é um ser dividido,
entre a terra da qual fora obrigado a sair e a que nao lhe acolhe, aquela onde o exilado nio se sente
em casa; embora vivendo por muitos anos fora do seu pafs de origem, a sociedade de chegada nao
lhe integra, empurrando-o para a margem. Os filhos dos imigrantes, tendo nascido ou nao no pais
de asilo, ndo vivem uma condi¢do menos complexa: continuam sendo marginalizados, embora
tenham acesso a saude e a educagao (ainda que precaria) do pafs onde nasceram ou em que seus
pais se estabeleceram. O racismo e a xenofobia lhes impedem os direitos humanos mais basicos,
como o direito a dignidade e ao trabalho, diante de um cenario instavel, suas identidades, portanto,
vivem igualmente sob o signo constante da instabilidade.

A paisagem urbana e tudo o que a constitui (pragas, ruas, avenidas, esquinas, prédios, escolas,
hospitais, pedestres e motoristas etc.) se constrél “por si mesma, em razao da natureza, efeitos do

tempo e apropriagao impensada” (NEVES & SOBRAL, 2019, p. 55). Além disso, é importante

[..] na paisagem urbana |[...]| também perceber os simbolos da cidade, a relacdo
desses simbolos com os sentidos e o processo recursivo de trocas entre homem/
cidade e a cidade/homem configurando dessa forma uma paisagem comunicativa
urbana com um sentido urbano. INEVES & SOBRAL, 2019, p. 55)
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O elefante de Bernini e o obelisco certamente constituem esse processo de troca ao qual os
autores se referiram, uma comunicacio que se estabelece entre Igiaba/cidade e cidade/Igiaba. Uma
comunicagao que, sem duvida, é bastante efetiva dada bagagem intercultural da autora e que, talvez,
nao seja tao efetiva quando um dos interlocutores nao tenha tanta familiaridade ou conhecimento
sobre o continente africano. Nesse sentido, podemos dizer que a paisagem urbana ¢ sincrética, na
medida em que mistura “simbolos locais, regionais e globais” (NEVES & SOBRAL, 2019, p. 55) e
faz com que as fronteiras entre comunicag¢ao e cultura sejam dissolvidas.

Uma caracteristica dos somalis, de acordo com a autora, sdo as historias: “[...] se vocés se
aproximarem de uma somali ou de um somali, ¢ isso que vao receber: historias. Histérias para o
dia e historias para a noite. Para vigilia, para o sono... para os sonhos” (SCEGO, 2018, p. 56). E
a primeira histéria que a propria autora nos conta ¢ justamente a histéria de sua mae, das suas
memorias infantis com a genitora na Roma da década de 1970. Sobre as dificuldades encontradas
no parto da pequena Igiaba, a autora nos relata o que sua mae lhe dissera: “Disse-me que havia
uma greve dos funcionarios do hospital naquele dia. Do trabalho de parto em terra estrangeira,
mamae se lembra da frieza dos enfermeiros, da solidao e da falta de experiéncia de quem a atendeu”
(SCEGO, 2018, p. 50).

Nao bastasse o sofrimento por ter sido obrigada a se exilar da Somalia ao lado do marido,
ha ainda o relato da soliddo, da falta de cuidados que recebera no hospital e ainda da falta de
experiéncia no atendimento recebido durante o trabalho de parto. Em contraste a esse relato
sobre o seu nascimento, esta a historia do nascimento de seus irmaos mais velhos, na Somalia;
la, diferentemente da Italia, “todas as mulheres ao seu redor lhe sorriam para que o trabalho de
parto fosse menos pesado e para acompanha-la com dogura em sua nova func¢ao”, além disso, em
Mogadiscio, “as parturientes ficavam de repouso: as demais mulheres da comunidade ajudavam
a dupla mae-bebé. Por quarenta dias, vivia-se mimada e servida [...]. Naqueles quarenta dias, ela
forjava um contato com a sua nova criatura” (SCEGO, 2018, p. 57).

A gravidez, na Somalia, era entendida localmente como “uma forma de conhecimento” e
embora o “choque do nascimento” fosse devastador para mae e filho, tudo era compensado “por
aquele periodo repleto de dogura. As mulheres agraciavam as parturientes com o seu tempo e 0s
seus cuidados” (SCEGO, 2018, p. 57). Refletindo sobre a mulher gravida no mundo ocidental, a

mae de Igiaba estranha a frieza com que as mulheres sio tratadas no momento do parto:

Mamie sempre se perguntou: “Mas aqui, onde estd o tempo das mulheres?”
E volta e meia refletia: “Se isso é o progresso, eu ndo gosto. Quero uma vida
diferente”. Na Somdlia, hd defeitos enormes como montanhas, mas os somalis
sabem como acolher uma crianca. E vocé quem coloca um filho no mundo,
mas ¢ a comunidade inteira que se ocupa dele. Nao é uma escolha solitaria, mas
coletiva. Cada rebento é abragado por mil maos. Apesar de todas as dificuldades

da guerra e da imigracdo, ainda ¢é assim entre os somalis. Um filho nunca é uma
questdo individual. (SCEGO, 2018, p. 58)
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A mae, logo apos o parto da autora, fora obrigada a remodelar o seu futuro, e ao afirmar
isso usa de termos e expressoes ligados ao campo da geografia: “Pela terceira vez, mamae teve
que remapear sua vida. [...| Nao reconstruir, ndo renovar, mas sim remapear. Tracar uma nova geografia.
Precisava tragar novas linhas, novas margens, outras parabolas. O espaco ao redor mudava novamente”
(SCEGO, 2018, p. 58, grifo nosso).

Ao relacionar memoria e identidade (a sua e de sua mae), Scego (2018) opera de acordo com

os seguintes termos de Candau (2019):

Quando um individuo constroi sua historia, ele se engaja em uma tarefa arriscada
consistindo em percorrer de novo aquilo que acredita ser a totalidade de seu
passado para dele se reapropriar e, a0 mesmo tempo, recompd-lo em uma
rapsodia sempre original. O trabalho da memoéria é, entdo, uma maiéutica da
identidade, renovada a cada vez que se narra algo. Por essa razao a totalizagao
nao é uma soma, contririo do que se acredita o narrador. Através de “efeitos
de ilumina¢ao” narrativos, o locutor ilumina episodios particulares de sua vida,
deixando outros na sombra. (CANDAU, 2019, p. 706)

Aoiniciar o capitulo da praga Santa Maria sobre Minerva contando sobre uma histéria comum
entre mulheres, Scego traca esse paralelo entre si e sua mae, o espago que evoca tais recordagdes
¢ a praca, em Roma. Sua memoria nao ¢ individual, pois esta intrinsecamente relacionada as suas
relagOes sociais (com a mae, por exemplo), mas também coletiva (posto que fala de si, de sua mae e
dos somalis da diaspora). A memoria, no entanto, nao ¢ totalizante, pois obtivemos acesso apenas a
seus fragmentos que sao rememorados e outros mantidos nas sombras dos narrados. Remontando
ao pensamento de Halbwachs (1990), Candau (2019) afirma que o trabalho da meméria nao é
individual e que o relato enquanto ato de rememoragao se modifica em func¢ao da sociedade. Por
fim, sobre identidade e memoria, Candau (2019, p. 77), afirma ser impossivel “dissociar os efeitos
ligados as representaces da identidade individual daqueles relacionados as representagoes da
identidade coletiva” e que muitas de nossas lembrancas “existem porque encontramos eco a elas”.

Com relagdo ao capitulo em que a narradora se dedicara a estagao Termini, a narradora o
inicia com uma duavida sobre o nome Termini e afirma que sempre havia pensado que significasse
“meta final” ou “fim de viagem”, mas que viera a descobrir que deriva de uma deformagao da
expressao latina thermae, em referéncia as Termas de Diocleciano nas proximidades. Enquanto
um lugar que interliga a cidade através dos trens, metro, 6nibus, lugar de fluxos de chegadas e
partidas, nao apenas um lugar de fim de uma viagem, Termini é a encruzilhada em que convergem
Roma e Mogadiscio.

Antes, porém, de afirmar que é um ponto em que Itilia e Somalia convergiam, a
narradora relembra uma tragédia humanitaria que ocorrera em outubro de 2013: pescadores
italianos encontraram um barco nas proximidades da ilha de Lampedusa, no Sul da Itilia, com
15 sobreviventes e 13 somalis mortos. Convidada por uma prima para o funeral na praca do
Campidoglio, organizado pelo prefeito de Roma a pedido da comunidade somali, a autora recorda

com afeto aquela manifestagdo de luto que uniu os “rostos da minha diaspora” e os “muitos
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italianos presentes que vieram nos abragar, beijar, confortar” (SCEGO, 2018, p. 95). Uma época
distante emocionalmente do momento presente da enunciagio, pois no periodo reportado “as
pessoas ainda sabiam se indignar. As pessoas ainda nao tinham perdido toda a ternura” (SCEGO,
2018, p. 95).

No momento em que Scego recorda aquele funeral, no entanto, os italianos haviam perdido
aquela ternura e compaixao: “Parecemos todos paralisados. A Italia firmou um acordo petrolifero
com a Libia e por isso fecha os olhos para as atrocidades cometidas pela parte doente da sociedade
libia” (SCEGO, 2018, p. 96). Atrocidades essas chamadas de “campos de concentra¢ao”, nome que
ao ser pronunciado aparentemente nao causa tanta comog¢ao por justamente nao se encontrar em
territorio europeu.

Sobre essa auséncia de indignacao quando a barbarie nao ¢ em solo europeu, Aimé Césaire
discorreu em Discurso sobre o colonialismo, publicado em 1950. Para o intelectual martinicano, a
violéncia empregada no mundo colonial era legitima porque o outro nao era sujeito, mas objeto. Ao
transplantar para a Europa praticas que no mundo colonial ndo eram exce¢ao, mas a regra, Hitler
escandalizou a todos nao tanto pela barbara violéncia, ja conhecida e praticada pelas poténcias
imperiais, mas pela possibilidade de submeter as na¢des europeias por meio da mesma violéncia
que empregaram durante séculos de dominagio colonial (CESAIRE, 2010).

Com relagao a escolha do local para o funeral dos imigrantes mortos, foi escolhida a Praga
do Campidoglio, em Roma, mas a narradora ndo se mostra muito satisfeita com tal escolha. Para
ela, o funeral deveria ser um lugar mais apropriado, a estagao Termini, e explica seus motivos por

preferir essa estacao:

A Piazza del Campidoglio era uma honraria sem par. Mas, pela l6gica, pela minha
l6gica, aquele funeral deveria ter sido feito na Stazione Termini, naquele grande
espaco entre a bilheteria, a loja da Nike e a livraria Borri. Aquele teria sido o lugar
certo. O unico lugar que se podetia chamar, de fato, de casa, em Roma. O tnico

lugar realmente somali na capital. O unico que nos acolheu e nos chamou de
irmdos e irmas. (SCEGO, 2018, p. 97)

A estagao entrou na vida de Scego e nas dos outros somalis da diaspora pois ali era um

ponto de encontro na década de 1970 dos que haviam conseguido fugir da ditadura de Siad Barre:

Muitas das minhas fotografias de infancia foram feitas la. [...] Estamos [Igiaba
e o pai] na via dei Mille onde ainda hd o hotel Archimede. Nos anos de 1970,
os somalis desciam todos para o Salus ou para o hotel Archimede. E as vezes
meu pai me levava para cumprimentar os amigos exilados que haviam fugido
com ele da ditadura de Siad Barre e ficavam sempre num daqueles dois hotéis.
Eram senhores e senhoras distintos. Tracos finos e voz educada. Pessoas que
ainda tinham muita sede pelo futuro. E nio queriam afastar-se demais de casa.
Entao, Termini lhe dava a impressio de que Mogadiscio estivesse virando

na primeira curva. Bastava pegar um trem e voar pelos trilhos de um sonho.
(SCEGO, 2018, p. 98)
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Enquanto centro da vida dos somalis exilados, a estagao Termini era a interse¢do entre
um passado que mesclava a luta de muitos que conseguiram concretizar na independéncia somali
nos anos 1960, o presente no exilio em Roma e a possibilidade de um regresso futuro para uma
Somalia livre da ditadura. Mesmo ap6s o fim da ditadura de Barre no inicio dos anos 1990, o pais
mergulhou em uma guerra civil pelo poder entre diversas facgdes; Termini, enquanto um espaco

urbano romano, tornou-se também somali pelas pessoas que ali se encontravam:

[-..] Termini virou outra coisa: um microcosmo de vida e de morte; uma galdxia
de afetos; um amigo querido do qual nio se pode prescindir; um inimigo ruim e
amargo. Termini te amava e desprezava. Termini era uma esperanga, mas também
o apocalipse. Em Termini, é possivel se encontrar ou perder-se para sempre. Para
muitas pessoas da diaspora somali, conhecer Roma nao era a prioridade. [...] La
era o centro de tudo para os somalis. L4 comegava a verdadeira vida. Por isso,
para muitos conhecidos meus, bastava ter um conhecimento basico de Roma.
O lugar em que se dormia, onde se trabalhava e Termini, onde tudo acontecia,
onde a vida te abracava e te cuspia na cara. Roma, para muitos, nem importava.

A Unica estrela verdadeira era aquela estagao maltrapilha. (SCEGO, 2018, p. 98)

A estagao Termini, nesse sentido, enquanto um espaco urbano romano ¢ um ponto de
conexao nao so entre passado e presente, mas entre outros dois lugares: Roma e Mogadiscio. Pode-
se viajar para a antiga patria através das conversas, dos cafés, dos rostos dos exilados. De acordo com
Halbwachs, “Dirfamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar
mesmo muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990, p.51).
Ou seja, a meméria individual da narradora aqui serve apenas como uma perspectiva para enxergar
a memoria coletiva na qual aquela esta inserida — a dos somalis em condigao diasporica.

Relacionando afeto e espago, Tuan (1983) afirma que a familiaridade cria desprezo ou
afeicao; Termini, para Igiaba Scego, em diferentes momentos da sua vida, transitou entre um polo
e outro: quando crianga, Scego detestava aquela estagao, por aparentemente lhe impedir de fazer
colsas normais que as outras pessoas faziam — como passar férias na praia ou ir ao centro da cidade
para fazer compras. No entanto, apds um tempo, 0s sentimentos negativos que associava a estagao

mudaram:

Demorei um pouco para entender aquele lugar, até ndo odia-lo mais. Por anos,
senti-me ameacada pela cara de dor e esperanca que Termini carregava consigo.
Eu queria ser diferente dela. Eu a percebia como um obsticulo para a minha
formacio. Eu ainda nio sabia que uma vida tranquila ndo poderia prescindir dela.
Porque 14 estava o principio. Porque 14 estava enterrado o meu cordao umbilical.
No México, hda uma lenda que diz que a casa é o lugar em que se extrai a nutri¢ao
antes do nascimento. Entdo, talvez a minha casa fosse a Estacio Termini. O

comego que eu nao deveria esquecer. (SCEGO, 2018, p. 100)
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Segundo Tuan, a “consciéncia do passado ¢ um elemento importante no amor pelo
lugar” (1983, p. 114). Foi a partir dessa tomada de consciéncia que a narradora passou a nao mais
desprezar o local e a ele se afeicoar. Do impedimento da sua formagao enquanto sujeito para chave
fundamental para a estabilizacdo da sua identidade, a estagao Termini é um lugar revestido de um
poder simbolico que reverbera sobre os exilados — e particularmente sobre Igiaba — e lhes traz um
minimo de conforto e esperan¢a no futuro para suas identidades partidas pelo trauma do exilio.
Além das muitas lojas de produtos e servigos que podem ser encontrados ha “a mercadoria mais
preciosa que se encontra na estacao’: as conversas (SCEGO, 2018, p. 101).

As marcas do exilio sdo sentidas inclusive no seio familiar dos Scego: Igiaba e sua familia
foram para Roma, mas na Somalia havia ficado o irmao da autora, sendo criado por uma tia. S6
conseguiram leva-lo para a Italia quando ele ja se aproximava da maioridade, no entanto, ele fora
O primeiro a tomar como suas as ruas no entorno da estacio Termini, a aceita-las e sentir-se a
vontade naquele local. Aprendera o italiano com dificuldade, a escola nao estava preparada para
lidar com um aluno como ele, de acordo com Igiaba (2018). No entanto, ela relembra que um dos

momentos mais dificeis para ele e sua familia foi o servigo militar obrigatério:

Eu e ele nos tornamos cidaddos italianos porque éramos filhos menores de
idade do papai que, em algum momento nos anos 1980, obtivera a cidadania.
Estavamos muito contentes. Podiamos votar, expressar nossa voz, nossas
visceras. Ter aquele pedaco de papel nas mios nos fazia sentir mais seguros, nao
tinhamos mais medo de olhar as pessoas nos olhos. Se alguém ousasse nos dizer
“preto sujo”, em vez de aguentar calados, respondiamos a altura. [...] Imagine ser
0 unico negro numa caserna. Pense no primeiro dia, nas crueldades dos nonni.
Imagine as punic¢oes que vocé leva por nao estar no seu lugar. [...] Como lanceiro
de Montebello, também montava guarda no Quirinale. No primeiro dia, mamae
e eu fomos vé-lo. Os turistas japoneses nao conseguiam acreditar. Um italiano
negro e ainda por cima militar. (SCEGO, 2018, p. 103-105)

Em varios momentos da narrativa, e este ¢ um deles, Scego questiona a identidade italiana
que presume a tez branca. Nesse e em outros trabalhos, a autora empreende uma discussao sobre a
armadilha de uma identidade nacional monorracial e como esta concepgao € totalmente equivocada
e presun¢osa. A peninsula italiana, desde os mais remotos tempos, fora entreposto em que varios
povos, das margens do Mediterraneo e além, se encontraram e trocaram riquezas, pessoas e,
sobretudo, culturas. Em recente artigo de jornal sobre essa Italia pretensamente monorracial e

monocultural, Scego se manifesta nos seguintes termos:

A Italia esta no centro do Mediterraneo. Isto ¢, no meio de trafegos, conquistas,
atravessamentos, misturas. Eu sempre a vi mestiga, crioula, mediterranea. Um
pais muito distante de ser de apenas uma cor ou uma religido. Infelizmente, desde
a unificacao politica, uma unidade muito fragil, a Italia é vista como um apéndice
precariamente colado a Europa, um pedaco de terra que, de um momento a

outro, podia cair em direcio as profundezas, ou seja, em direcdo aquela Africa
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considerada inferior, sem histéria. A Itdlia ndo quis ser uma ponte entre a Europa
e a Affrica e viveu mais de 150 anos com a sindrome de ter que mostrar a Europa

que ¢ europeia, imaculada, pura. Branquissima. (SCEGO, 2020, on-line)

Da mesma forma que uma identidade italiana nao pressupde ser de apenas uma raga, a
paisagem italiana, para usar os termos empregados pela propria autora, é igualmente mestiga. Roma,
caput mundz, foi ndo sé o centro da vida politica dos césares ou das grandes obras publicas e de arte
da Renascenga e do periodo do Barroco, mas também ¢é o lugar em que é possivel vislumbrar a
Africa, através de ruas, pragas e outros espagos urbanos — muito embora negue qualquer relagao

com o continente.
CONCLUSAO

Da prosa de Scego transbordam espagos urbanos como pragas, ruas, cruzamentos,
monumentos etc. Tais construgdes expressam a vontade humana de deixar marcas no espago,
para melhora-lo (pensando o espago urbano como utilitario a vida do homem) ou embeleza-lo;
seja como for, tais espagos estdo carregados de varias historias, de memorias. Tratando-se dos
espacos da urbe romana, Scego os relaciona a espacos urbanos de Mogadiscio, conectando-os
através da memoria (sua e do seu povo), enlagando-os, mostrando suas semelhancas, contrastando
suas diferencas, com a finalidade de encontrar uma estabilidade identitaria.

A Italia nega seu passado colonial em territérios africanos, porém quando niao o nega,
defende-se que o seu colonialismo nao foi tao barbaro quanto o francés ou o britanico. Italiani
brava gente, é o estereétipo pelo qual os italianos sdo (re)conhecidos. Afirma-se que construiram
pontes, estradas, monumentos, levaram a civiliza¢ao aos africanos, mas omitem-se os gases toxicos,
as torturas, as mortes, o racismo. Scego ¢ uma das vozes da contemporaneidade italiana que faz
questdo de relembrar os horrores do colonialismo italiano, assim como repensa as identidades do
sujeito migrante e de seus filhos que vivem, muitas vezes, nas ex-metrépoles imperiais. Identidade,
memoria (individual e coletiva) e espaco, nesse sentido, fornecem-nos uma chave de leitura para as

obras da autora.
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