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Resumo: Este artigo busca refletir sobre as encenagdes da
subjetividade na sermonistica do jesuita Antonio Vieira. No curso
da investigacio cabera refletir acerca da concepgio de
subjetividade no século XVII, sinalizando em sua configuragao as
discrepancias que apresenta com o pensamento moderno no
dominio das artes — especificamente da literatura. Igualmente,
cabera tecer algumas consideragdoes sobre o teatro jesuitico e
reconstituir alguns tragos da concepgao de literatura que no século
XVII apresenta diferente configuragao.
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Abstract: This article intends to reflect about some important relations on
the memory, the writing and the oratory in the domain of performance of the
sacrum seventeenth-century preacher. In the conrse of the inquiry it will fit to
reflect concerning the conception of subjectivity in century XV'11, signaling in its
configuration the discrepancies that present specifically with the modern thought
in the domain of the arts - of literature. Equally, it will to reflect some
considerations on the Jesuit theater and to reconstitute some traces of the
conception of literature that in century XV'1I presents distinct configuration.

Keywords: Subjectivity; Theatre; Rhetoruc.
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O ponto de partida deste artigo é marcado na acentuada impropriedade de base ao falar
da profunda decorréncia do exame das tematiza¢oes em torno da autorrepresentagao literaria do

“eu”, no que se refere a moveéncia entre a experiéncia do vivido e sua tradugdo, conversao ou,
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mais radicalmente, a criagio do mundo ficcional nas obras do século XVII, que evidentemente
sao anteriores a consolidagdo dessas manifestagdes artisticas no campo das letras. Assim, a
contrapelo da concepgao da arte como representacio mimética da subjetividade revestida pela
rubrica das “escrituras do eu”, buscarei deter-me nas consideragdes em torno das questoes da
memoéria, da escrita e da oratdria no contexto seiscentista luso-brasileiro que se configuram como
pressupostos importantes no sucesso das pregacdes catolicas da época e, especialmente, na
constituicao do protétipo do pregador sacro, que é caracterizado como legitimo “‘scolastico

insegnatore”, isto é, um intérprete que ensina.

Como proposta de um ponto de liga para o tema que se desdobrara, destaca-se, a priori, a
avaliagdio de Margarida Vieira Mendes cujo olhar, sempre atento as praticas letradas do século
XVII, reitera certo “tratamento antiexpressivo, ou de expressao indireta, anticonfessional, dos c6digos
e temas” (MENDES, 1989, p. 210; grifos nossos). Endossando tal visao, retomemos a reflexao

crucial de Roland Barthes acerca da obra de Inacio de Loiola:

Quanto ao ex inaciano, pelo menos nos Exercicios, ndo tem nenhum valor de ser,
de nenhum modo ¢é descrito, predicado, sua mencdo é puramente transitiva,
imperativa (“logo que me levantar, devo colocar-me na memoria...”); &,
verdadeiramente o shiffer descrito idealmente pelos linguistas, a que o vagio
psicoldgico, a pura existéncia locutdria assegura uma espécie de errancia, através das
pessoas indefinidas. Numa palavra, em Indcio nio existe nada que se assemelhe
a uma reserva de imagens, a nao ser retéricas (BARTHES, 2005, p. 50; grifos
meus).

A passagem anterior elucida uma concepgio diferenciada acerca da expressiao pessoal do
sujeito nas letras seiscentistas, que, como se sabe, n2o se ajustam ao prisma das autotematizagoes
que vao ao encontro da hipertrofia da subjetivade, cujo império se oficializou na movéncia da
produgao literaria do romantismo. Faz-se importante compreender que o modelo descrito acima
— seja enquanto shifter ou como lugar retérico — ¢ a moldura na qual se enquadra o pregador
catélico dos sermoes sacros dessa época sobre a qual nos debrucamos. E vilido acentuar ainda
que, nas praticas de representacdo do Seiscentos, o carater literario da subjetivagdo nao penetra
pelas frestas do texto, muitas vezes oralizado, mas se configura sob a clave geralmente de
“topicos, que possam dar corpo a uma intervengdo verbal sobre um certo momento ou

acontecimento (MENDES, 1989, p. 207).

Nesse sentido, pensar a no¢ao de subjetividade nas pecas oratérias do tempo do padre
Antonio Vieira requer que afastemos de nosso imaginario qualquer sinal de subordinagao a certo

valor ou entidade psicologica, a fim de observar, antes de tudo, atitudes que se encontram
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programadas e codificadas na ordem do lugar-comum regrado por modelos precedentes de
tratados de retorica e de poética. A esse proposito, recordemos, a titulo de exemplo, que, no
“Sermao da Sexagésima”, quando Anténio Vieira trata de si — menciona-se em primeira pessoa —
ele, de alguma forma, esta apenas reforcando os tracos da figura publica a qual representa: aquela

de “pregador”, nio a do homem Vieira.

Orador agudo e triunfador, Vieira nio é de emogdo sincera e espontanea, mas de
fingimento decoroso que o coloca como instaurador da ordem no mundo. Assim sendo, quando
diz que quer comegar “pregando-me a mim” (VIEIRA, 2015, p. 49), logo responde, “a mim sera,
e também a vés: a mwim, para aprender a pregar; a vds, para que aprendais a ouvir” (VIEIRA, 2015,
p. 49; grifos meus). A fala do jesuita acentua um trago importante da pe¢a oratoria ao elucidar a
quem a pregacdo se dirige. Mostra que o discurso nao sera direcionado a figura particular de
Vieira, mas antes e, sobretudo, ao publico, que, na légica retérica, representa a figura mais
importante, dado que a ele se almeja persuadir. Além disso, ao se colocar em cena pela particula
pronominal “mim”, Vieira estd posicionando em seu sermio todos os pregadores que devem,
repetindo, aprender a pregar. A centralidade do érhos é patente para ilustrar a estratégia
argumentativa do pregador de chamar atengao do seu publico preponderantemente formado por
oradores. Lembremo-nos das categoricas palavras de Aristoteles acerca da importancia do ézhos
para entender a dimensdo de sua importancia da prédica de Vieira e do corpo de oradores da
época: “obtém-se a persuasao pelo efeito do cardter moral, quando o discurso ¢é tratado de maneira

a fazer parecer que o orador é digno de confianga” (Retdrica, 1, cap 11, 4; grifos meus)

Retomando o fio de nossa investigagdo, convém que nao deixemos passar em siléncio
uma questdo que cruza, diretamente, o tema aqui em foco: o desenho problematico do conceito
de literatura. A esse proposito, destaquemos, junto com Alexandre Leupin, que a literatura —
desde a Idade Média, e, especialmente, no século XVII — estd subordinada a critérios teleologicos,
isto é, a concepgao da mesma ¢ vinculada ao fim teoldgico que a poe a servico de um referencial
bem tracado: Deus. Seu valor enquanto literario ndo estd em qualquer traco da representagao
individualizada ou individualizante, mas no seu fim dltimo: “conduzir com todo rigor a uma
teoria e a uma pratica” (LEUPIN, 1993, p. 14). Nessa conjuntura, o conceito mais ajustado aos
textos seiscentistas ¢ o que propos Adolfo Hansen ao denominar as “praticas letradas” (1995, p.
157), cuja exigéncia do olhar demanda relacionar a anatomia dos discursos com algumas questoes

criticas do presente, enformando, assim, uma atividade historica: uma espécie de reconstituicao
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“arqueolégica dos condicionamentos materiais e institucionais”, em sua plena extensao

(HANSEN, 2005, p. 17).

Facamos um breve recuo temporal para melhor vislumbrar o que aqui esta em foco.
Conforme se sabe, a nocao de literatura nascida no final do século XIX ¢é fundamentada na
literatura romantica, a qual baseou seus métodos no paradigma proposto pela Geistesgeschichte
alema, de inspira¢do nacionalista e de ordem subjetivista. Para pensa-la, portanto, devemos
considerar que seu sentido atual é herdado diretamente dos aspectos cruciais que se encontram
no cerne da teoria romantica, cunhados — sobretudo — por meio de uma reavaliagio das teorias
kantianas sobre o sujeito, de uma fundamentagido do espirito absoluto hegeliano e do discurso
positivista de ordem neoliberal no qual impera a nogao politica do valor dos usos do passado. A
titulo de ilustragdo, assinalemos a preponderante tendéncia das literaturas contemporaneas,
tributarias da tradigdo romantica, que ainda primam pelo chamado desenvolvimento histérico
fundamentado na sequéncia de etapas nas quais as formas passadas sio consideradas fases para si
mesma, assim como a novidade surge para, no fio de sua linearidade, desestruturar os valores das

etapas anteriores.

Somente a partir do século XIX a literatura assumiu, portanto, o significado que lhe veste
da forma que se tornou familiar na contemporaneidade. Assim, podemos concluir que nao
competiu ao século XVII propor discussdes em torno das expressoes de autotematizagao, cuja
produgao literaria embasada nessas experiéncias vividas de ordem subjetiva, apenas se tornou
digna de debates no Romantismo. Importa, igualmente, destacar que a época que as geragoes,
posteriori, unificaram sob o signo de “Barroco” ¢ atravessada pela ideia de unidade,
progressivamente concretizada a medida que o Estado absolutista domina os setores da vida
social, constituindo sua base a partir de uma sintese representada na trindade que aponta como

elemento de regéncia e subordina¢ao: um sé Deus, um s6 rei, uma so6 lei.

As consideragbes precedentes nos levam a compreender que nesses periodos historicos
mais remotos, anteriores a consolidagao do pensamento iluminista, na medida em que a razao
descobria o mundo como harmonia de pegas, a subjetividade passava a ser subordinada e
integrada a principios de uma logica “natural”. Podemos afirmar, junto com Luiz Costa Lima,
que: “A suprema asticia da época classica consistira em, aos poucos, aprendetr a controlar a
redescoberta da subjetividade, iniciada naquele longinquo fim do século XII”” (2007, p. 84; grifos

meus).
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2. Teatro jesuitico e a protoforma do orador seiscentista

Outro ponto importante para esse breve trabalho sobre o orador seiscentista relaciona-se
a questoes ligadas ao terreno do teatro jesuitico. Para tanto, recorramos a analise de Marc
Fumaroli (1996) na qual aponta que desde o fim da Antiguidade, a Igreja ndo cessou de debater a
matéria da legitimidade e do estatuto das imagens pintadas ou esculpidas, chegando a se dividir
acerca deste outro modo da zzitatio que é o teatro, e o seu mediador, o ator. Em suas palavras:

[...] se as imagens plasticas, mesmo sendo imoveis, puderam ser consideradas
por Platdo e por toda uma tradi¢do teoldgica como um dos mais graves perigos
da alma, os “idolos” teatrais, dotados de movimento e voz, animados pelo
corpo vivo dos atores, tém um efeito bem mais imediato e poderoso sobre os
sentidos (FUMAROLLI, 1996, p. 449).

A tépica do efeito sensorial tornou-se um lugar-comum nos debates eclesiasticos.
Marcada por certa ma vontade da Igreja em relagao ao teatro, ela esteve presente ja nas querelas
dos Santos Padres, como Tertuliano (cf. De spetacaculis e De idolatria) que, segundo nos indica
Alexandre Leupin (cf. 1993 p. 41-58), foi combatente, nos referidos tratados, das manifesta¢oes
de prazer e divertimento que se davam pelo teatro, bem como por qualquer aparente idolatria.
Esta ultima, em especial, era tomada como crime incomparavel do género humano, passivel de
condenagoes. De acordo com Leupin, a paixdo pelas imagens, assim como a idolatria que se
estendia a ornamentagao (retorica, inclusive) era largamente combatida, dado que “a idolatria é o

lugar onde o homem reencontra Lucifer” (LEUPIN, 1993, p. 54).

Em contraposi¢ao, é inegavel o valor persuasivo que se concentrava nessa forma da
mimesis que € o teatro, € que capturou, gradativamente, a aten¢ao dos jesuitas, fazendo com que,
em torno de 1656, criassem em Roma encenagdes de cunho competitivo para o entretenimento
dos alunos dos colégios da Companhia. Digno de nota se afigura destacar que junto ao
entretenimento, havia a oportunidade de usarem o teatro como ferramenta de exposicao das suas
habilidades com a expressio dos valores religiosos e morais apreendidos, assim como servia de
exercicio para o autocontrole diante do publico e o aperfeicoamento de uma dicgao clara; fator,
este dltimo, important{ssimo para a vida do pregador. Assim, varios teatros jesuiticos foram
criados na Europa, proporcionando um esquematizado exercicio para a formagao do pregador

nos colégios da Ordem.
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Hernani Cidade (1979) nos apresenta uma sintética amostra do que era exposto nesses

exercicios teatrais, que exigiam habilidades sutis e uma inteligéncia iluminada:

Os estudos, porém, a que maior esfor¢o consagrava eram os da retorica,
filosofia e teologia. [..] Para o desempenho da profissio, naquele tempo e
naquele meio social, eram, evidentemente, os mais necessarios. Destinavam-se a
jogos de espirito que distrafam de angustias da alma, e davam ao cérebro a
subtileza e a agilidade necessarias a ac¢do que na sociedade se quisesse exercet.
[...] Propunham-se questées como a de saber o que Deus fazia antes da criacdo
do mundo e se poderia criar outros mais perfeitos do que aquele em que
vivemos; se a2 mie de Deus, dada a inferioridade da mulher, havia sido mulher
ou vardo... labirintos [...] de onde nem com o fio de Ariadne se podera achar

saida (CIDADE, 1979, p. 16).

Abra-se um paréntese para registrarmos que o teatro foi um instrumento recorrente na
cristianizacdo dado sua poderosa capacidade de disseminar principios através de discursos
dirigidos a grandes massas da populagio. O ponto de partida dessa estratégia estava em
(re)conhecer e dirigir a conduta do individuo enquanto parte de um grupo. E José Antonio

Maravall quem reitera:

O Barroco ¢ [..] o conjunto de meios culturais de tipos muito variados,
reunidos e articulados para operar adequadamente com os homens, tal como
sao compreendidos, eles e seus grupos [..| a fim de pritica e satisfatoriamente,
conduzi-los e manté-los integrados no sistema social |...] O século XVII pretende |...]
tomar uma atitude mais conservadora, acentua|ndo]|, se necessario, a atitude
dirigista sobre multiplos aspectos da convivéncia humana: [...] uma religido rica
em tipos heterogéneros de crentes, reunidos em uma mesma orquestra pela
Igreja (2009, p. 120; grifos meus).

A cultura seiscentista é também reconhecida pelos seus modos de comportamento e de
fundamentos ideologicos abrigados em uma metodologia de manipulagao das massas através de
instrumentos de integracao. Seu propédsito ¢ uma espécie de programa de estabilizagao das agdes
e reagoes por vezes através de procedimentos teoldgicos. Com efeito, as paixoes alheias devem
ser conduzidas por vias que pretendem conquista-las no ambito do préprio individuo. O sermao
sacro funciona como essa maquina de censura e de corre¢ao moral que mobiliza os afetos e veta
as agoes dignas de repreensiao. Parte de uma multiplicidade de controles que vigora no século
XVII, o sermao sacro ¢, sobretudo, uma arma poderosa de dirigismo dos homens que abriga,
harmoniosamente, posicionamentos politicos e doutrinas ortodoxas, utilizado pelo orador sacro

para constituir um tribunal onde exercia a funcdo de acusador do publico.

Atribuidas a um valor pedagdgico, o orador lanca mao de invencdes teatrais que

contribuem para o sucesso das missoes. A prega¢ao, nesse sentido, assume valor traumatizante,
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tendo como tema central e/ou tangivel a morte. Esse apelo da ars moriendi é crucial para
configurar o que Jean Delumeau (2003) denominou por “pastoral do medo”, utilizada pelos
pregados sacros para converter e manipular as massas populacionais em direcio aos fins da
cristandade, eliminando ao maximo as praticas pecaminosas. A frequéncia da tematica da morte
nos espetaculos sagrados de pregacao dos séculos XVI e XVII e a falta de comentarios sobre a
visdo consoladora para aqueles que seguiam a vida de maneira exemplar eram propositais. O eixo
da pregacao ¢ incutir medo e respeito, o que resultaria em ordem e prudéncia. Retenhamos aqui

as valiosas palavras do referido historiador:

Como a morte ¢ punicdo, era normal que a pastoral de antigamente, numa
preocupacio de “conversdo”, insistisse mais sobre seus aspectos dramaticos do
que sobre as perspectivas consoladoras que ela abre aos eleitos. Nio se
ensinava por acaso que estes sio uma minoria? (DELUMEAU, 2003, p. 69).

E, contudo, Margarida Vieira Mendes quem langa luz sobre um ponto importante para
nosso tema aqui em questao ao sinalizar o eixo da relagdo entre teatro e retdrica, permitindo-nos

tecer algumas reflexdes que aqui nos interessam:

Os autores e ‘encenadores’ de tais tragédias [como assim eram chamadas as
pecas encenadas pelos jesuitas: ‘tragicomédia de santo’] eram os professores de
retérica, o que veio favorecer ainda mais o contigio das duas artes, a teatral ¢ a
oratéria. E os alunos, muitos deles futuros oradores, eram os atores
(MENDES, 1989, p. 47).

Importa sublinhar que a actio é a quarta parte da retérica que compreende elementos
importantes na condugao das almas, dentre eles: a veemeéncia dos gestos, o franzir do cenho, as
lagrimas nos olhos, as expressoes do rosto e a poténcia da voz. Em suma, nog¢oes elementares
que promovem auxilio no momento da pregacao, dado o preceito ciceroniano de que a
efetividade do discurso esta concentrada também “no movimento do corpo e dos gestos, na
expressao dos olhos e nas inflexdes da voz” (De L Orateur, 1, IV-106). Infira-se que recorrer aos
movimentos sem exageros ¢ um ponto elementar na constituicdo do teatro eloquente e,
consequentemente, da figura do orador perfeito. Uma ressalva importante feita pelo préprio
Cicero ¢ que — mesmo detendo inimeros conhecimentos dos dominios da eloquéncia, da
filosofia e de todos os campos que ira discursar — o homem modelo da res publica nao deve ser

chamado de inventor, compositor, nem de ator, sendo de retor e eloquente (E/ Orador, 61b)

Alinhemos a nossa investigacao o fator da voz, cuja importancia remonta dos didlogos
platonicos. Considerada pela sua natureza como algo vivo e flexivel, sensivel e adaptavel as

circunstancias, a eminéncia da voz ¢é representada no seu valor capital em termos de condugao
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das almas (psicagogia), assim como elemento responsavel pela organizacdo e centralizacdo das
partes do discurso. Entre os fatores primordiais para a efetividade da persuasio, a voz, que
possibilita o discurso oral, alia-se a um conhecimento especifico, o das almas. Sécrates diria que o
proprio do discurso, portanto, ¢ conduzir as almas. “Para ser um habil orador ¢ necessario

conhecer os tipos de almas” (Fedro, 271a).

Polarizando as formas de apresentagdo do discurso — oral e escrito —, Platdo centraliza a
questdo da memoria em funcdo do discurso oral empregado pela retérica que se faz no amago do
kairds — o tempo oportuno — em detrimento de um discurso sofistico, escrito a fim de alcangar a
conveniéncia propicia do exibicionismo, que inibe a verdadeira sabedoria em vista de um saber de
aparéncias. Assim, para Platdo, a escrita teria uma “eficacia contraria, pois ela produziria uma
obliteracio na alma, negligenciando a memoria” (Fedro, 275a). Em sintese, os grafemas

impediriam o pleno exercicio da memoria.

Frances Yates — em sua fascinante A arte da memdria — ao estudar as reformulacoes
técnicas promovidas pela Idade Média a partir dos manuais classicos sobre a memoria, informa-
nos que o uso de imagens na memoria artificial — aquela reforcada e consolidada pelo
treinamento — foi uma “concessao a fraqueza humana, a natureza da alma, que apreende mais
facilmente e lembra as imagens das coisas sensoriais e toscas, mas nao consegue lembrar ‘coisas
sutis e espirituais’ sem uma imagem” (YATES, 2007, p. 96). A vista disso, os padres escolasticos,
em especial Tomas de Aquino, reelaboraram novas formas de controle e uso para a memoria,

tracando-lhe intersec¢bes com dois principios, os lugares e as imagens.

A partir de entao, as imagens tracadas no plano mnemonico transformam-se ““similitudes
corporais’, evitando que ‘“ufentiones simples e espirituais’ escapem da alma” (YATES, 2007, p.
101). Em linhas gerais, o exercicio dessas técnicas mnemonicas era fundamental para a formacao
e a eficacia persuasiva do orador, pois lhe garantiam ampliar seu arsenal a partir dos usos
combinados com outros artificios da zmwentio tragada nas preceptivas das autoridades retoérico-
poéticas. Em um dos principais tratados antigos que serviram de base para a revisio das técnicas
de aperfeicoamento da memoria na Idade Média, registra-se que a habilidade e o aperfeicoamento
estdo associados a memoria natural — aquela que aparece de maneira inata em nossas mentes e
nasce a0 mesmo tempo que o pensamento. Desse modo, é preciso que o orador saiba fundir as

qualidades da memoria natural com os esfor¢os da memoria artificial (Rezdrica a Herenio, 29)
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Outro ponto importante da actzo oratoria ¢ a utilizagao do recurso pictorico, que favorece
a arte teatral jesuitica, possibilitando com que, na encena¢io do ato intetlocutério, o pregador
relacione temas que pretendia abordar, guiado por signos da memoria que produzam uma trilha

das lembrancas:

As imagens agentes precisaram adquirit um cunho moral, transformando-se em
belas e horriveis figuras humanas, concebidas como “similitudes corporais”
dotados de intentiones espitituais — ganhar o Paraiso e evitar o Inferno -, e
memorizadas por meio de uma disposi¢do ordenada em alguma construgio

“solene” (YATES, 2007, p. 103).

Paralela as topicas da palavra viva e da memoria posiciona-se a condenagiao da palavra
escrita, radicalizada devido ao aspecto silencioso que assume e que se alastra para o
conhecimento que dissemina: “o seu siléncio, esse mutismo obstinado, essa mascara de gravidade
solene e interdita que dissimula tdo mal uma incuravel afasia, uma surdez de pedra, um
encerramento irremediavelmente débil a solicitacio do /Jogos” (DERRIDA, 1972, p. 156). Além
disso, examinemos com as lentes de Jacques Ranci¢re que a “escrita nao é o contrario da palavra
oral, ela é o contrario da palavra viva, categoria que nao ¢ linguistica, porém filoséfica ou
teolégica” (RANCIERE, 1995, p. 97; grifos meus). Nesse sentido, como ja mencionado, desde
Platao o verdadeiro discurso estaria legitimado na fluidez e na vivacidade da palavra falada. Dai a
importancia da voz ser marcada pelo aspecto da expressividade, que, para o imaginario cristdo,
“remeteria a biblica associa¢do da voz a uma agdo transformadora e a propria emanagao

demiurgica da vida” (OLIVEIRA, 2003, p. 73).

Como sempre no fio da pragmatica do platonismo, a condenacao do discurso escrito se
estende a outras artes vinculadas ao sensivel. Articulemos aqui o pensamento de Alcidamas,
contemporaneo de Platdo, que também enaltece o bom discurso como algo que deve ser falado e
nao escrito, posto que “aqueles que escrevem merecem o nome de Sofista, enquanto aqueles que
falam podem ser propriamente chamados de sdbios” (cf. McCOY, 2010, p. 184; grifos meus).

Alcidamas continua:

O discurso falado diretamente e impulsivamente tem uma alma (ezpsuchos) e é
vivo e ¢ pertinente e é como 0s corpos reais, quanto o discurso esctito cuja
natureza corresponde a uma representacao de uma coisa real carece de qualquer
tipo de poder vivo (apud McCOY, 2010, p. 184).

Para que se complete o quadro sobre o qual refletimos aqui, sera de grande valia recorrer

a investigacdo de uma das eminentes “vozes” acerca do tema em foco:

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 06, n. 02, jul./dez. 2015. 266



Uma longa tradi¢ao de pensamento, é verdade, considera e valoriza a voz como
portadora da linguagem, ja que na voz e pela voz se articulam as sonoridades
significantes. Nao obstante, o que deve nos chamar mais a atengdo ¢é a
importante funcido da voz, da qual a palavra constitui a manifestacio mais
evidente, mas ndo a unica nem a mais vital: em suma, o exercicio de seu poder
fisiolégico, sua capacidade de produzir a fonia e de organizar a substincia
(ZUMTHOR, 1993, p. 21).

Deixemos de lado, por ora, esse fascinante tema da dupla morfologia do discurso para
afirmar que, com o florescimento dos estudos retéricos ao longo do século XVI, novas
discussoes serdo levantadas sobre a linha ténue entre os procedimentos da oratio de ordem
classica e sua empregabilidade no ambito da eloquéncia sacra. Luis de Granada, por exemplo,
esclarece, em prefacio de sua obra, que buscou conciliar a mimesis da alocugao patristica com as
regras dos grandes tratados de retdrica profana e judiciaria do aticismo classico (cf. MENDES,

1989, p. 65).

Pensando nos limites da representagao, a vista de atenuar os escripulos dos adeptos do
modus scholasticns em relagdo a concessao da teologia e, paralelamente, aos atos publicos de
manifestacao da palavra divina, lancou-se mao de taticas eficazes muito proximas das empregadas
pelo  modus  operandi catequético dos jesuitas. Assim sendo, configurado o modelo das
representacoes de ordem espetaculares, os Santos Padres puderam afirmar-se duplamente como

apostolos eloquentes e peritos da arte oratéria. Em uma palavra, tornam-se intérpretes dignos de

sua poténcia (cf. FUMAROLIL 1994, p. 140).

A unido dos dois dominios discursivos — o teatro e a retérica — tornou possivel a
existéncia da figura publica do hermeneuta, responsavel por difundir a mensagem das Escrituras
Sagradas que se guarda codificada em uma cadeia de ornatos e técnicas dialéticas de ordem
retérico-poéticas, uma vez que sendo “o Pregador uma espécie de subtipo do protétipo de
Santo” (MENDES, 1989, p. 53), passou a exercer o papel, concomitantemente, de homem
letrado ideal, cuja missao no mundo confere-lhe o antigo estatuto de “mestre da verdade” (cf.

DETIENNE, 1981) e de instaurador da ordem divina no mundo.

Em sintese, a cerimonia da pregacao desempenha a fun¢ao de destaque, transformando-se
em aparelho de combate pela perduragao do poder efetivo da Igreja contrarreformista que joga
com a poténcia da wnio mystica, projetando sobre os homens uma extraordinaria apologia do
discurso da Verdade cerceado pela matéria ordinaria que fermenta o sagrado. Assim destaca Alcir

Pécora em seu trabalho decisivo acerca do pregador em foco:
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A mistica, af, na verdade, torna-se lugar privilegiado da invencdo retérica
comprometida com o convencimento e a persuasdo, ¢ nao afirmacio da pratica
espiritual contemplativa que a constitui enquanto ‘mistica’ (PECORA, 2008, p.
79).

Para que se este trabalho niao se estenda demasiadamente, convém tentar agora — em um
procedimento comum as praticas seiscentas — recolher os diversos elementos disseminados a fim
de tecer algumas consideragdes finais. A partir das observagoes anteriores, é possivel diagramar a

b
tendéncia que se oficializou pelo culto da Igreja contrarreformada em relagao a espetacularizagao
das praticas religiosas como forma de obter a adesao do publico. Recorramos a Lucie Desjardins
2000, p. 89) para assinalar que esse ideal oratério pde em cena o corpo eloquente do orador
> >
enfatizando o papel da teatralidade e centralizando a voz como uma espécie de “sinédoque do
corpo”. Nessa ordem, o discurso cristao torna-se espetaculo e o pregador deve concorrer com o

ator a fim de tocar o coragdo dos fiéis e proporcionar a corre¢ao moral.

Acentua-se ainda que o teatro jesuitico foi uma pe¢a fundamental no tabuleiro das
representagoes do corpo no século XVII, combatendo, diretamente, os espetaculos profanos.

Mais uma vez ¢ Marc Fumaroli quem nos esclarece que:

Os jesuitas sdo os melhores adversarios do teatro profano e dos atores, nio
apenas porque opdem a estes [...] a doutrina da Igreja que os condena, mas
apenas porque eles proprios fazem um teatro cristio, contraveneno calculado
exatamente para diminuir os efeitos do outro (1996, p. 468).

Para concluir, no cerne do desdobramento do impulso catequético motivado pelo
Concilio de Trento, o pulpito, por sua vez, transformou-se no meio quase exclusivo de catequese
e apologética, o que possibilita compreender o “paradigmatico papel do pregador no mundo pds-
tridentino” (MORAN & ANDRES-GALLEGO, 1995, p. 126). Evidentemente, essa posicao de
relevancia do orador deve estar constantemente aliada a concepgao da impessoalidade, visto que a
principal arma do orador além da retérica, manejada pelos artificios associados as
mnemotécnicas, ¢ a propria prudéncia, recta ratio agibilum, Escolastica que prevé como elementar o
controle das paixdes, que veta a propria representagao da subjetividade no mundo barroco. Esse
dominio dos elementos passionais, contudo, nao funciona, em termos retéricos, como uma forca
motriz para desencadear uma hipertrofia dos limites da subjetividade em detrimento do real

proposito do pregador.
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