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Resumo: O presente trabalho tem como objeto de estudo a
cronica Uma wvelhinba em Florenca, escrita por Cecilia Meireles,
recorte do livto Iusses do mundo. Com objetivo de analisar a
tematica do tempo proposto por Gilles Deleuze (2009); o estudo
de O ser e Tempo de Martin Heidegger (2005); em consonancia com
a memoria na concepgao tedrica de Maurice Halbwachs (2003) e a
visdlo de Santo Agostinho (2001). Para a analise literaria,
abordamos o viés tedrico de Carlos Reis (2003). Observamos no
texto, uma protagonista que recorre ao retorno no tempo por meio
da memoria, repetindo eventos do passado por insuficiéncia e,
desta forma, reelabora, reinterpreta e produz uma nova concepgao,
o futuro. Entendemos o tempo como o emaranhado de tempos,
nao linear, mas uma variedade infinita no instante presente. Além
disso, a cronica apresenta singularidades na estrutura da narrativa e
como também em sua tematica.
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Abstract: The present article studies about the chronic Uma Velhinha em
Florenca, written by Cecilia Meireles, published in llusies do mundo book.
The objective of this study is an analysis on the theme of time proposed by
Gilles Delenze (2009); the study about Being and time by Martin Heidegger
(2005);  furthermore, the theoretical conception on memory by Maurice
Halbwachs (2003) and standpoint of Santo Agostinho (2001). We search
theory concepts by Carlos Reis (2003) for this literary analysis. We may see in
text, a protagonist that builds eternal return during on time, where it becomes
Just on memory, she remembers past events for insufficiently, and this way, she
re-elaborates, reinterprets and produces a new conception, the future. We
understand the time as the tangle of times, nonlinear perception of time, but it
is an infinity variety in this present moment. And also, the chronic presents
Singularities on narrative structure and also in thematic.
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E quem nega que o tempo presente nao tem extensao,
porque passa num instante?

(Santo Agostinho, 2001)

O tempo que nao passa, 0 tempo que transcorre rapido, ainda falta tempo, ainda ha
tempo, quanto tempo resta, nao temos tempo a perder, o tempo nao perdoa, acabou o tempo, o
tempo do individuo, o tempo. Estamos sempre medindo o tempo, sua dura¢io, curto ou longo,
“seja porque nossa reflexdo se acelera, ou porque nos encontravamos em um estado de exalta¢ao
e de efervescéncia afetiva, temos a impressao de ter em algumas horas ou alguns dias, vivido
anos” (HALBWACHS, 2003, p. 93), ou vivido um periodo de uma vida e termos a nog¢ao de que
foi muito breve. Observamos que o tempo no nosso cotidiano ¢é relacionado a alguém ou alguma
coisa, com a no¢ao do seu transcorrer, da sua utilidade efetiva e o melhor aproveitamento deste.
Esta nog¢do de tempo configura o chronos conforme Gilles Deleuze (1991), o tempo fisico contado
pelos acontecimentos exteriores - que marca OS COrpos, as pessoas, a rotina - poucas vezes,
pensa-se no tempo por si proprio, o tempo pelo tempo, o tempo subjetivo que configura o Ao,
em que o futuro e o passado dividem a cada instante o presente, subdividem-no infinitamente

nos dois sentidos a0 mesmo tempo.

No convivio em sociedade estamos aprisionados a viver o tempo como uma sucessao de
acontecimentos lineares postos em sequéncia com comego, meio e fim, denominado de tempo
fisico. Acondicionamos nossas atividades conforme a divisio do tempo como mero
encadeamento sucessorio de eventos e causalidades dispostos no espago a cada passada do
ponteiro do relégio, sem retorno. Dividimos tanto o tempo, que se deixarmos o tempo correr
pot si préprio, sem nenhuma presteza, o problema serd como passar o tempo. Neste sentido,
configura como se estivéssemos em débito, temos de viver cada instante e momento, de forma a

tornar este tempo significante.

A ideia do tempo fisico encontra-se tao internalizada, que somos for¢ados a pensarmos a
vida e os acontecimentos que a preenchem como aspectos de medidas. Isto nos remete a
metafora proposta por Maurice Halbwachs (2003), como se a vida fosse uma pagina em branco e
ao dividir esta pagina em partes, comparamos cada ano que se passa, a medida que ela se contrai,
representando um tempo cada vez menor a ser decorrido. Sob esse prisma, entendemos que o
tempo transcorrido assume uma roupagem negativa, como os instantes que foram e nio voltam

mais, foram perdidos e apagados pelos encadeamentos dos novos instantes. Como bem visto por
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Durkheim (apud HALBWACHS, 2003), um individuo isolado poderia até desconhecer os
instantes que se esvai e se notar inabil para medir a duracdo destes, entretanto, a vida em
sociedade implica que todos se ajustem ao tempo e as constancias e, assim, reconhecam as

convengoes das quais sao objeto.

Na nossa analise, dialogamos com Gilles Deleuze (apud PELBART, 2009) que propoe
rejeitar o tempo fisico ou ciclico, para observar o tempo em sua forma pura de cesura, a ruptura de
todas as rupturas, que provoca o desencontro entre o comeg¢o € o fim. Sob essa otica, ha “um
eterno retorno” ao passado e ao futuro, estes que sao demonstrados como interdependentes,
passam a adquirir formas fixas, como uma poténcia repetidora afirmada pela insuficiéncia do
passado. Entendemos “o presente em metamorfose” (DELEUZE, 2009, p. 138), em outras
linhas, a repeti¢ao do passado em funcao da sua insuficiéncia é uma busca de uma releitura para
nao se repetir no futuro, conforme a consciéncia daquele, é possivel uma recogni¢ao. Essa nova
petrcepgao aparece como a fun¢ao de um futuro, pois, ¢ capaz de produzir o novo, no sentido
estrito e ndo no sentido de novidade, a partir da insuficiéncia e a consciéncia dos erros ja
praticados. Constituindo o presente como o produto da transformacio acerca de uma
experiéncia, ora no passado ora no futuro, conforme os respectivos retornos ao tempo.

Entendemos que para produzir algo ou alguma coisa de novo é mediante:

a condicdo de repetir uma vez o modo como constitui o passado e outra
vez, no presente da metamorfose. E o que é produzido, o absolutamente
novo, ¢, por sua vez, apenas repeticio, a terceira repeti¢io, desta vez por
excesso, a repeticio do futuro como eterno retorno (DELEUZE, 2009,
p. 138).

Desta forma, rompe com a visao temporal ciclica e determinada, elabora a ideia mualtipla
do ser pelas forgas repetidoras provocando o entendimento do eu diferente de mim, o ser em
permanente indeterminac¢do no tempo. Entendemos, respaldados por Peter Pal Pelbert, (2009) o
tempo como um emaranhado, que revela o ser que se faz mudanga e o ser que nao para de incidir

sobre si mesmo, como algo distante do extremismo, pois o tempo ¢ infinito.

Ao observarmos as trés sinteses do tempo formuladas por Gilles Deleuze (2009): a
primeira sintese é expressa pelo habito, é a sintese passiva que age como a fundadora do tempo; a
segunda sintese ¢ expressa pela memoria, esta é a que faz o presente transcotrrer, a que faz a
ligacao multipla entre os instantes, a que instaura o passado e o articula ao presente, ou seja, a
meméria como fundamento do tempo, configura a sintese ativa; a terceira sintese expressa pelo

eterno retorno que repete a diferenca e traz consigo algo de novo, instaura um futuro. A terceira
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sintese ndo é fundadora e nem fundamento, ela rompe o tempo e provoca a criagio de novos
acontecimentos. As trés sinteses do tempo em conjunto possibilitam o ser em meio ao habito e a
memoria numa multiplicidade experiencial e geradora de futuro. A memoria nio ¢ fixa nem
delimitada, mas vista como algo a se construir por meio do deslocamento e transito dos planos

distintos coexistentes.

A releitura viva pela memoria nos lembra de Santo Agostinho (2001), ao afirmar sobre as
imagens das coisas estarem alocadas de tal modo em nossa memoria, que se estas nao estivessem
gravadas, nés nao notarfamos estas imagens, pois teriam surgido e passado sem destaque algum.
As coisas ndo penetram na memoria e sim as imagens das coisas, estas sao captadas com rapidez
e depositadas em compartimentos, onde se vao buscar, recordando e remontando. Nessa

percepgao acerca da imagem, notamos de forma clara e dialogada com Alfredo Bosi:

O ser vivo tem a partir do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O
perfil, a dimensio, a cor. A imagem ¢ um modo da presenga que tende a
supti o contacto direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em sie a
sua existéncia em nés (BOSI, 1977, p. 14).

A agdo do olhar apreende nio apenas a exterioridade da coisa, como também uma
assimilacao da relacdo entre nés e a imagem. Na acepciao de Alfredo Bosi (1977) acerca da
imagem que antecede a palavra, entendemos que a imagem tem o intento na sensagao visual que
¢ retida e, posteriormente, pode ser gerada pelo processo de memorizacao ou por sonho. Apds a
imagem ser armazenada, passa a coexistir no tempo da memoria, de forma que o agora remarca o
passado e convive com ele. Dependendo das emogbes que aportam essa imagem, esta pode
perpetuar-se, tornando-se fixa como algo ideal ou temivel. Correlacionamos a cronica de Cecilia
Meireles que trabalha essa percep¢ao do olhar da protagonista, ao reter a imagem, refazer o
passado, construindo um apanhado entre o objeto e a sua existéncia em si propria. Dessa
maneira, “a imagem nunca ¢ um ‘elemento’ tem um passado que a constituiu; e um presente que

a mantém viva e que permite a sua recorréncia (BOSI, 1977, p. 14, grifo do autor)”.

Especificamos para a nossa analise, uma oportunidade de estudo sobre a recorréncia dos
fatos pela memoéria no objeto de estudo. B relevante mencionar Maurice Halbwachs (2003) que
define memorias como construgao de grupos sociais, pois que nenhuma lembranca é apartada da
sociedade. Com a ressalva de nao é que nao haja memoria individual, mas esta tio enraizada em

diferentes contextos e iniimeros participantes que permite haver uma transposicio da memoria
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de natureza pessoal, convertendo-se em eventos acontecidos partilhados em grupo,

denominados, assim, de memoria coletiva.

A espacializagdo do tempo e a temporalizacio do espago, possibilitadas pela memoria,
condensam diversos lugares e tempos em um constante cruzamento no presente, dotado de
fissuras e fusdes entrelagadas, compondo um continuo processo de colisao entre 0s opostos
(passado e futuro) e a insuficiéncia do presente. Sendo possivel o retorno ao passado pela
memoria, permitindo uma reinterpretagao, a criagao de algo novo é o que associamos a leitura
analitica da cronica Uwma VVelhinha em Florenca. A narrativa cujo enredo, consiste em a narradora
personagem relembrar um simples evento no passado, por ter sido insuficiente, lancando uma
reflexdo e reinterpretagao das suas memorias, como formas de recriar este passado e adquirir um

novo olhar e cogni¢ao para agdes diferentes no futuro.

Confirmando a justificativa deste estudo, considerando o ponto de vista de John Gibson
(2009), acerca das obras literarias como formas poderosas de representagoes da realidade, pois
definidas pela perspectiva humana. Nessa esteira, propiciam ao leitor uma visao de mundo
compartilhado, visto que a obra literaria permite a movimentacao dos saberes, pelo modo como
traz conceitos para a nossa leitura e o apresenta de volta para nds, como formas concretas do
engajamento humano. Nesta premissa, nos, leitores, adquirimos conquistas cognitivas acerca da
nossa realidade mediante a relagio com os seres humanos e o mundo no objeto de ficcao, tendo
em vista que ao confrontar o universo paralelo das expectativas reais e o universo ficcional do
autor, o leitor apreende uma multiplicidade de sentidos e visdbes do mundo em que esta

circunscrito.

O objetivo da nossa analise reside em observar o fendmeno tempo e a memoria no objeto
literario, correlacionando-os a critica literaria de: Gilles Deleuze (2009) sobre o tempo como
ruptura e o eferno retorno; Maurice Halbwatchs (2003) e a proposta de defini¢oes sobre memoria
individual e coletiva e, entre alguns respaldos, Confissoes de Santo Agostinho (2001). Somados a
estas abordagens, selecionamos como aporte teérico, os estudos de Carlos Reis (2003) referentes
as especificidades dos elementos inseridos na narrativa, nos quais defende que as obras literarias
sao textos de ficgao, configurando um mundo de possibilidades, eminentemente dinamico e
sujeito a acdo de mecanismo temporais, distribuida por niveis de inser¢cao: os personagens, o

espago, a¢ao, tempo e narrador. SAo estas caracteristicas que apontaremos na nossa analise como
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composicoes técnicas organizadas e selecionadas pelo autor para a elaboragdo de uma mensagem

literaria para o leitor.

A cronica Uma wvelhinba em Florenga pertence a coletanea Illusio de Mundo, este livro
apresenta uma sele¢ao de cronicas destinadas ao programa de radio; Quadrantes, da Radio MEC e
Vozes da cidade, da Radio Roquete-Pinto de 1961 a 1963. Consideramos esta informagao relevante,
conforme a analise da cronica, percebemos os recursos que acentuam a oralidade da produgao
literaria. No tocante a obra em estudo, apresenta caracteristicas encontradas nas demais cronicas
de Cecilia Meireles, ha uma linearidade na prosa da autora, tais como: enredos curtos acerca de
experiéncias individuais como exemplo para o coletivo; ha fatos corriqueiros expostos com tons
irbnicos e de humor sem se descuidar da linguagem poética, reinventando-a, com objetivo de
proporcionar um novo olhar para si e para o leitor; demonstra sensibilidade e uma profunda
reflexdo construida nos seus personagens; como também verificamos a capacidade de representar
o insolito mediante o factual, a cronista Cecilia Meireles descreve os lugares, as situagodes

cotidianas com uma dimensao sempre mais ampla do que inicialmente se pode prever.

Na cronica, qualquer tema pode ser objeto de observagio, o assunto é o que menos
importa, ha apreciaciao de temas amenos, simples e diarios, portanto, a cronica se configura como
texto de curta duragdo e uma tendéncia a multiplicidade tematica. Na visao de Antonio Candido
(1992) a cronica pertence ao rés-de-chdo, “‘ela representa aquele que fala do ambito terreno, nao
mais do alto da montanha”. Embora tenha sido tratada como um “género menor”, Anténio
Candido — nao para desqualificar e sim valorizar — reconhece que na cronica, “tudo é vida e
motivo de reflexdo e experiéncia, demonstrando no simples fato, algo grandioso, belo e singular,
0 que aproxima a cronica da verdade e da poesia pelo convivio intimo as palavras cada vez mais
poéticas, tornando-se cada vez mais proxima de nés” (CANDIDO, 1992, p. 15). Neste viés, a
cronica é uma obra literaria que possibilita uma familiaridade e convivéncia com outras situagoes
e pessoas, sugerindo uma negativa da visdo pragmatica que proporciona uma reflexdo além de

nds mesmos c, consequentemente, a compreensﬁo do outro.

As narrativas literarias abordam anseios, angustias e sentimentos de forma reflexiva, o que
nos permite entender acerca da afirmacio de Antonio Candido, “escrever é propiciar a
manifestagao alheia, em que a nossa imagem se revela a nés mesmos”(CANDIDO, 2000, p. 85).
A preocupac¢ao com as nossas agruras existenciais, com a nossa condi¢ao humana e com o que de

fato fazemos no mundo provoca a conscientizagdio da certeza de que estamos vivos. Estas
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reflexdes nos conduzem de uma situagdo passiva para uma situagdo ativa, por advertirem o
individuo que ele é um ser livre, unico e responsavel pelas suas escolhas. Como demarca o
conceito de existencialismo sugerido por Martin Heidegger (2005), cujas especulagoes filosoficas
destacam que a existéncia precede a esséncia, a liberdade individual, a responsabilidade e a
subjetividade do ser humano. Observamos que o corpus literario em estudo corresponde a um

exemplo acerca do questionamento e problematica do ser:

Todo questionamento é uma procura. Toda procura retira do procurado
sua dire¢do prévia. Questionar é procurar cientemente o ente naquilo que
ele é e como ele é. A procura ciente pode transformar-se em
“investigacdo” se o que se questiona for determinado de maneira
libertadora (HEIDEGGER, 2005, p. 30).

Como bem lembra Martin Heidegger (2005) em A guestio do ser a busca pelo sentido de
ser, como se percebe na nossa leitura da cronica Uma wvelbinba em Florenca. Tomando como
objetivo de estudo analisar a memoria, a passagem do tempo e a efemeridade, discorremos sobre
a narrativa em primeira pessoa, uma escrita de si que correlacionamos nao ao autobiografico, mas
a uma autofic¢dao, como bem marca Diana Klinger (2012), uma narrativa hibrida, na qual a ficgao
em si tem como referente o autor, ndo mais como pessoa bibliografica e sim como personagem
construido discursivamente. A estrutura do texto apresenta uma singularidade configurada em
duas historias entrelacadas, uma que aproxima a cronica do leitor, pois relata um simples fato
diario no passado: a narradora personagem tenta comprar uma blusa na loja de uma velhinha —
esta ¢ moldurada pelo momento presente, em que a narradora recorre a constru¢ao do fato pela
memoéria e propoe questdes existenciais. Reafirmando nas entrelinhas que esse entrelagar
narrativo presente na cronica é a representacao da busca pela memoria para que a personagem
narradora, por deliberada escolha, coloca-se no lugar da ancia, como meio de entender a si

propria e o outro.

A organizagao interna do objeto literario apresenta a construgao de dois personagens, a
narradora personagem que ¢ uma mulher jovem, provavelmente, devido a distingao feita ao
nomear a outra personagem de idosa. Identificamos na constru¢do no discurso da narradora,
caracteristicas sugeridas por Diana Klinger (2012) como, por exemplo, indagagoes a respeito de
sua subjetividade e posicionar-se de forma critica perante os seus modos de representacao. Por
sua vez, infere-se a outra personagem, a velhinha, uma nogao de tempo vivido, um estagio da
vida representado no ser dotado de muitas experiéncias e, portanto, sem ter mais tempo de

esperar, motivo de comoc¢ao da narradora. Ao reportar suas recordagdes, concluimos que a
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narradora se identifica com a velhinha, com seus possiveis sentimentos e pensamentos,
humaniza-se. Estes sio atenuantes que nos levam a inferir que a narradora esta nesta fase da vida,
a velhice, confirmado de forma mais esclarecedora, pelo titulo, que configura ambiguidade do
florescer da velhice e a idosa que surgia nas suas lembrangas quando esteve em Florenga,
denotando o ciclo da vida, pela transposicao dos personagens. Notamos que a personagem
repensa seus atos e as escolhas de sua vida que a levara onde estd, confirmando as linhas de
Maurice Halbwachs (2003), acerca da inser¢ao do ser humano no grupo proporcionar mais

condig¢des para a recupera¢ao de suas memorias individuais ou coletivas.

A funcio enunciativa de um narrador postula a existéncia de um narratirio, ou seja, um
destinatario como proposto por Carlos Reis, distinto do leitor real. Identificamos no estudo da
cronica, o narratario ser o proprio narrador, por meio da representacao de um e com davidas e
angustias, buscando compreender suas vivéncias intimas (REIS, 2003, p. 152). Em vista disso, a
personagem comeg¢a se questionando: “Por que me lembraria agora daquela velhinha de
Florenca? (MEIRELES, 2013, p. 43)”, conforme recorre a memoria do fato que segue o texto,
sugere uma ponderagao sobre a busca por respostas para convencer ou remodelar a si propria,
como agiu e¢ como deveria ter agido mediante o fato. Ao buscarmos por testemunhos para
sabermos mais informagoes sobre um evento vivido, Maurice Halbwachs (2003) afirma que o
primeiro testemunho sera sempre o nosso, conforme ilustragao no corpus: no momento em que a
narradora busca por respostas, ela sente que nela coexistem dois seres, isto é, um ser sensivel que
discorre sobre o que realmente viu e o e# que embora nio tenha visto, viu em outro momento ou
desenvolveu uma opinido baseada no testemunho alheio. Conforme se depreende do trecho que
transcrevemos: “Ha sentimentos antigos, dentro de nds, que nao perdem a sua forga, que nao se
deixam aniquilar pelo tempo e pelos acontecimentos; estao apenas reclinados como em cadeiras

invisiveis, numa obscura sala de espera” (MEIRELES, 2013, p. 45).

Nos momentos iniciais do texto, acentuamos um tom melddico na narrativa, caracteristica
inerente para concretizar a oralidade da cronica e provocar uma liberagao subjetiva no receptor.
Neste aspecto, a cronica torna-se intersubjetiva, a partir do envolvimento intimo evocado pelo
universo ficcional, incluindo o leitor na compreensiao destas falhas emocionais que marcam a
vida, levando-o a se correlacionar e a buscar nas suas memorias, semelhante ao processo feito
pela narradora. A percepgao de os sentimentos ecoarem pelo tempo sugere os lapsos da memoria
individual da personagem, desse ser que viu em outro momento sob a influéncia de outros

testemunhos, acontecimentos e ambientes. A memoria individual é conceituada por Maurice
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Halbwachs (2003) como um ponto de vista sobre a memoria coletiva, esta visio muda com
relagdo ao lugar que se ocupa, como também esse mesmo lugar se altera tao logo as relagdes
liguem-se a outros ambientes, ou seja, a memoria individual é variavel, nao ¢ fixa e condicionada

ao individuo que a possui.

O texto literario em estudo configura um exemplo do entendimento, cujo enredo, ha um
sujeito no presente rememorando o passado a partir de um simples fato, um olhar para “os
jardins umidos de chuva” transportou-a para uma lembran¢a de um momento vivido. Ao dar-se
dessas lembrangas, a narradora reconstitui as partes esquecidas e as adapta as percepgdes do
presente. A narradora propde um questionamento acerca dos seus sentimentos ecoarem pelo
tempo, alguns sao esquecidos, outros de tao intensos a acompanham durante a vida. Na ideia do
tempo transcorrido infere-se que os fatos sao relembrados com maior intensidade, pois o eu
narrador nao esta mais s6, N40 Os Nota como 0s notava antes, a0 mesmo tempo olha com seus

olhos e os do outro, constituindo uma memotria coletiva.

Para relembrar uma cena, primeiro é necessario té-la vivenciado, em seguida, com a
presenca ou nao de testemunhas exteriores nao sera possivel se nao houver nenhum traco em
nossa memoria. Afinal, somos incapazes de reconstruir lembrangas, mesmo diante de imagens
construidas por outros a nds, caso nao haja o nosso envolvimento e aproximagao do fato, pelo
contrario, essas imagens nos serao estranhas. Destarte, nao basta ter vivenciado a cena, ¢
condicional que esta imagem assuma uma figura de coisa viva, transforme-se em lembranca;
“Mas, de repente, acordam, levantam-se dos seus lugares, acendem as luzes, fazem-se tdo vivos e
presentes que nao resistimos ao seu poder e docilmente as revisdes da memoria e a sua critica
(MEIRELES, 2013, p. 45)”. Como assinalado por Maurice Halbwachs (2003) a memoria nao é
uma fabula rasa, somos capazes de distinguir num espelho turvo tragos ilusérios da imagem do

passado, conforme compreendemos na cronica:

A tarde em redor de mim entristeceu, e, por mais que eu deseje ser meiga
e solicita, todas as desculpas que lhe dirijo permanecem longe, imévets,
nulas, como esta nuvem escura que paira no céu turvo, sem vento que a
desmanche nem chuva que a dissolva. (MEIRELES, 2013, p. 45)

Nessa moldura proposta pelo texto literario anuncia a busca pela memoria e sua
“localizacao temporal de um fato” assim chamado por Maurice Halbwatchs (2003), que remete a
ideia do tempo nao como recordagio exata do dia, mas como uma recorda¢io de um periodo

que, pouco a pouco, seja revivido em uma lembranca. A tarde em que a narradora se encontra
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possibilitou vestigios da lembranca da tarde em que passeara outrora pelas ruas de Florenca.
Percebemos o conceito de tempo como argila, exposto na palestra Tempo e loncura de Peter Pal
Pelbart (2009), que se modula e remodula, ligando pontos distantes da vida, um transporte do
presente ao passado, episddios longinquos intimamente vinculados pela ruptura do tempo. Neste
aspecto, entendemos o enredo da cronica quando a relacionamos ao eferno retorno proposto por
Gilles Deleuze (2009), este é provocado pela insuficiéncia do passado buscando uma releitura e
produciao de um novo: “A histéria é mesmo tao simples que nao sei como ha tempo continua a

ocupar lugar tdo importante na minha vida (MEIRELES, 2013, p. 45)”.

A narradora destaca um sentimento de porta aberta para o territério da memoria
anunciando a transmutagao do passado ao presente. Esse transpor leva-nos a questionar e tentar
fazer analogia entre a memoria € 0 que aconteceu, ou a memoria do que aconteceu esta sempre
presente no que esta acontecendo. Pois o curso do tempo traz de volta um incidente
insignificante ocorrido em um dado momento niao sé como lembran¢a, mas como uma sensagao
de um fato real, eis a capacidade de truques estranhos do tempo. Discorremos sobre o que Santo
Agostinho (2001) afirma sobre a questao da medida do tempo e sua relagdo com a interioridade,
pois o tempo ¢ passagem, N0 momento em que passa medimos o tempo, quando o medimos ou
o percebemos, o que pode ser estendido facilmente a memoria, no sentido que a memoria é o
presente do passado. Paul Ricoeur (2012) reafirma Santo Agostinho a respeito do homem interior
que se lembra de si mesmo, ao apresentar a memoria vinculada a passagem do tempo, no sentido
de mao dupla, de tras para frente, associada a passagem do tempo fisico, mas também do futuro
ao passado, este segundo sentido, refere-se da expectativa a lembranga, por meio do presente

vivo. O olhar intetior, o eu lembrar até ter me lembrado.

Destacamos que a ruptura do tempo possibilitou a ocupagao de dois espagos no mesmo
instante no corpus literario, no momento presente em que a historia é apresentada, a protagonista
esta localizada no jardim durante uma tarde, quando o evento ¢ relembrado, revivido; e no
momento passado, ocorrido numa loja em uma dada rua de Florenga, também 2 tarde, sendo esta
uma visao de tempo apenas por contextualizacao do fato visando sua recuperacio pela memoria.
No tocante as lembrangas da personagem sobre o espago, a loja é descrita como nao sendo
elegante, rica, nem artistica, esclarecendo se tratar de um estabelecimento comum na Europa,
negando-lhe o carater luxuoso. Somos informados, entdo, que a mulher narradora nio andou

pelas ruas sozinha, no sentido de que em sua descricio ha aspectos e pontos de vistas
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influenciados por outrem ou por ela mesma, se, por ventura, ja estivesse estado no local em outro

momento.

Nas descricoes ha um encontro de ideias e maneira de pensar em relagio a loja e a
Floren¢a, podemos fazer uma correspondéncia com Maurice Halbwachs (2003) ao nomear de
lembrangas coletivas em que afirma o fato de nunca estarmos s6s, mesmo caminhando sozinhos,
nossas lembrangas sao influenciadas pelas opinides, ideias e referéncia dos outros: “Europa e a
formosa Florenca tornava-se uma cidade de prata (MEIRELES, 2013, p. 46)”. Assim
consideramos que a memoria deixa de ser uma faculdade interior do homem, pois é o homem
que habita a vastidio da memoria, conforme Peter Pal Pelbart (2009). A memoria é plastica,
mesmo quando estamos sés, somos influenciados pelas leituras, experiéncias e opinides de

terceiros, a nossa memoria individual ¢ moldada pela memoria coletiva e vice-versa.

A intriga da narrativa no momento passado é reproduzida pela memoria da narradora
personagem e a sua relacio com uma Velhinha em Florenga. Essa senhora ¢ proprietaria de uma
loja que lhe era, particularmente, especial, ali vendia blusas lindas e originais que nenhuma mulher
resistiria. Ela se encantou com uma blusa e se animou em comprar mais algumas para presentear
os amigos, o que a fez ficar mais tempo, mas surgiu um obstaculo para adquiri-las: a Velhinha
nao negociava em dolares. Por ser tarde para alguma outra solugdo, s6 restou-lhe pedir para que
separasse a mercadoria comprometendo-se a retornar no dia seguinte com liras, moeda local, para
efetivar a compra, ja que a loja iria fechar. Na sequéncia apresenta as aflices da protagonista
diante da possibilidade de ndo honrar o compromisso firmado para o dia seguinte, devido ao
agendamento de outras atividades em lugares distantes da loja. Configurando a preocupagao da
personagem com a velhinha que guardara a blusa com a promessa de nao vender a ninguém mais

senao a ela.

Mediante os fatos ocorridos, o leitor é guiado pela narradora a visualizar a efemeridade do
tempo fisico, a transitoriedade, o tempo de cada um, o ciclo da vida acaba para uns e inicia para
outros. “E eis que de repente, me torno possuidora de uma delas. Comegava a escurecer
(MEIRELES, 2013, p. 46, grifo nosso)”. A proprietaria tinha de fechar sua loja, o emaranhado de
atividades e a impossibilidade da personagem exercer o acordo assumido, marcou sua aflicio na
fugacidade destes instantes, sua sensacao de incompletude, por nio atingir seus objetivos. Toda

acao implica uma subjetividade humana no propésito existencialista de Martin Heidegger (2005), a
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personagem narradora reflete suas escolhas e as consequéncias desta para si, revendo suas

inameras possibilidades e responsabilidades deste momento para o seu existir.

O movimento temporal pela memoria permitiu desencadear reflexdes a partir da
promessa de retornar para buscar uma blusa, um retorno ao passado e, a0 mesmo tempo, uma
elucidagao do instante ja. As imagens memorialisticas transcendem o “eu” e alcanga uma
consciéncia do eu e o outro, compreendendo o efémero, o instante de tempo em que se vive é o
que ja foi vivido. A sequéncia e o transcorrer dos instantes inviabilizou o adiar, pois o futuro é
indeterminado, comprometer ou planeja-lo pode nao ser possivel. A cronica remete a agoes e
escolhas feitas, as incertezas e a angustia da narradora por nao poder mudar o passado, mas ao
refletir sobre estas falhas nos leva a outros caminhos no instante ji. Somos responsaveis pelas

nossas a¢oes, podemos voltar a estas e repensa-las, isso produzira o novo e mudangas no eu por

vir e atenuar os caminhos tracados.

Talvez ela, com a sua experiéncia ¢ a sua benevoléncia tenha pensado:
“esqueceu-se, ndo pode vir...” e a blusa tenha passado logo a outras mios
(este seria o meu desejo). Talvez tenha acreditado tanto em mim (¢ o que
déi) que pelo menos durante algum tempo, nio a tenha vendido.
(MEIRELES, 2013, p. 46)

O propésito da autoficgdo citado por Doubrosvsky (1988 apud KLINGER, 2012, p. 40)
¢ o0 “[...] eu como escritor decidi apresentar a mim mesmo e por mim mesmo incorporado uma
experiéncia de analise nio somente o tema, mas também a produgdo de texto”. Neste fragmento
da obra, as narrativas no momento presente e passado se entrelagam. Em face das recordagdes
fatuais, a narradora remodela o que passou, descrevendo suas intengoes, propde a ruptura de um
passado fixo. Reforcando a ideia de um ex diferente de mim, reafirmando a existéncia em
processo de permanente indetermina¢dao, o que nos lembra do ser que se faz mudanca como
demarca Peter Pal Pelbart (2006). Entendemos a narradora nido evocando uma memoria
individual, mas a memoria coletiva, conforme expressa a possivel reagao da velhinha, a forma que
reconstroi essas lembrangas, conduz para novos pensamentos, que no momento NAo era 0s
mesmos que antes. “A lembranca é em larga medida uma reconstru¢ao do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras reconstrugoes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada (HALBWACHS,

2003, p. 75).

A ideia, emogdes, sentimentos, reflexdes que atribuimos a nds, na verdade, sdo inspiradas

em um grupo ou na relacio com outrem. Desse modo, podemos remontar lembrancas com base
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na percep¢ao de outras pessoas ou na imaginagao de algo ter acontecido. Como ja citado aqui,
Santo Agostinho (2001) norteia uma analise da memoria em que o homem interior que se lembra
de si mesmo, garantindo sua continuidade temporal, no sentido que a memoria é capaz de
percorrer, remontar no tempo, sem que nada proifba esse movimento de continuidade. Desse

modo, situamos uma relagao proficua do processo de rememorizagao;

Enfim, nio sei porque me aparece agora essa velhinha de Florenga (tao
velhinha que talvez ja tenha morrido), quando tantas coisas importantes
tém acontecido no mundo, depois desse pequeno episdédio. Mas esse
pequeno episédio é um ponto inconsolavel no meu coracio.

(MEIRELES, 2013, p. 46)

Nao dizemos que encontramos o que estava perdido, se nio o reconhecemos, nem
podemos reconhecer, se nao nos lembramos, esclarece Santo Agostinho (2001). Se ela nao tivesse
se lembrado da senhora idosa, ainda que a imagem dela aparecesse ndo a descobriria, porque nao
a reconheceria. O vaivém da memoria possibilitou tantos questionamentos, um novo olhar e o
repensar dos instantes vividos, as formas que o viveu, a importancia dada a alguns fatos e a
outros nao. Além disso, a ironia de um pequeno acontecimento marcar sua vida de forma intensa,
por nao ter realizado o que prometera, gerando a angustia de esperar e fazer esperarem,
concretizando a sensagao de quanto tempo a lembranga acompanha e ainda a incomoda, o piscar
de olhos, gerou a sensagao do longo tempo transcorrido em um instante. Reafirmamos Martin
Heidegger (2005) sobre a relevancia da angustia, que permite o individuo pensar e escolher a si
mesmo, libertando-o da alienagdo, assim, a angustia ¢ vista como a base da existéncia, o que

movimenta o set, guiando-o a certa evolugao.

Notemos a percep¢ao do tempo no texto, o quanto é fugaz, no ocorrido nio houve
tempo para concretizar a a¢ao, mas as consequéncias perpetuam-se anos depois com muita forea.
Ressaltamos a preocupacao do melhor aproveitamento do tempo e as consequéncias das suas
escolhas, que nio ¢ possivel voltar no tempo e refazé-las. A narradora personagem pretende
dissipar os momentos de inércia que lhe causaram dores, ao entrelacar passado e futuro para
recriar num instante ja em que se cruzam todos os tempos, a auséncia deste passado. Desta
forma, o titulo e o entendimento do texto remontam a metifora do ciclo em telagdo ao florescer
de uma idosa, a transposi¢ao da narradora personagem antes, era mais nova, agora velhinha como
a que encontrara em Florenga, com conhecimentos e arrependimentos que permitem entender

melhor as circunstancias vividas.
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Consequentemente compreendemos que a narrativa é um exemplo da negativa ao tempo
linear, nao demarca inicio, meio e fim. Pois o enredo da cronica situa a narradora em tnico ponto
de ruptura do tempo como uma totalidade, em que hd uma diversidade de acontecimentos, que
transcorre dentro de um instante eternizado, pois o tempo nio flui linearmente como o tempo
fisico, nao principia e nao termina. A protagonista da cronica é um exemplo que entendemos
como o “ser no tempo” segundo Martin Heidegger (2005), constituindo formas de ser e esta
sendo, em um instante no tempo, que nao passa. Entendemos, entdo, que a velocidade do tempo
nao influencia as coisas que existem dentro dele. No instante eterno, o tempo interno tem as suas

proprias regras.

Além disso, a nossa analise acerca da cronica destaca uma singularidade na estrutura da
narrativa, no aspecto da narradora rememorar para si, colocar-se no lugar de outro personagem; e
também a tematica na qual a protagonista recorre a um eterno retorno do tempo por meio da
memoria, repetindo por insuficiéncia de um momento vivido, reelaborando e reinterpretando e,
assim, surge a capacidade de produzir o novo, o futuro. Como medida adotada para justificar sua
falta com o outro e consigo mesma. Na construgao da cronica, a narradora personagem reproduz
o visivel que se interioriza e, por conseguinte, o subjetivo se exterioriza, cuja finalidade ¢ de ser
compreendida e completar essa situa¢ao que lhe angustiava. Por fim, identificamos a obra literaria
como uma oportunidade de estudo que fornece tragcos importantes para pensar a escrita ¢ a vida,
visto promover no leitor o saber da situacao objetiva e subjetiva, na qual a personagem encontra-
se envolvida, notando o contexto e os aspectos temporais, memorialisticos e emocionais

suscitados por esta obra.
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