Aproximacgoées:
o homem, a cultura, a literatura e a
antropologial

Approximations-
man, culture, literature and anthropology

Manuel Antdnio de Castro

Gleyson Dias de Oliveira
UFRJ

Resumo: Apresentaremos o homem e sua relacio com as formas da
cultura, a antropologia e a literatura. A natureza do homem ¢ deslizante,
dinamica, e quando o homem compartilha suas representacdes temos
entdo a cultura em processo. A cultura sera as teias de significados do
homem. Cabera a antropologia o estudo desse processo. E, caso as
formas da cultura ndo possam ser representadas objetivamente, atuara a
literatura como guia. Ela age onde o esvaziamento das formas culturais
nao podem ser representados, apenas imaginado; o imaginario sera
aquele experimento que parte do real, mas que ndo se esvazia em suas
formas.
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Abstract: We present the man and his relationship with the forms of culture,
anthropology and literature. The nature of man is sliding, dynamic, and when the
man shares his representations then we have the process in culture. Culture is man's
meaning webs. 1t will be up to anthropology the study of this process. And, if the
cultural forms can not be represented objectively, will serve as a guide to literature. It
acts where the emptying of cultural forms can not be represented, only imagined; that
is the imaginary part of the actual experiment, but does not empty in their shapes.
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Antes de iniciarmos este texto pretendemos tragar algumas questes a serem tratadas e
discutidas, e a que fim se destinam. Nossa posicao serd a de abertura a uma andlise que nao tem
»¢aq ¢ q
por finalidade defender irrestritamente uma definicdo do homem, da cultura e da antropologia,

bem como uma defini¢do da literatura e a sua tarefa. Trabalharemos com alguns autores, e, na

! Projeto financiado com apoio das instituicdes CAPES-CNPQ.
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medida do possivel, confrontaremos e¢/ou faremos adendos as teorias discutidas. Primeiro,
trataremos de uma definicdo minima do que seja 0 homem, de como ele vem sendo objeto em
algumas areas de estudo. Ap0s, trataremos do homem como um animal amarrado as teias de
significados que ele mesmo teceu, ou seja, a cultura. E nao podemos, é claro, falar de cultura sem
tratar dos estudos antropoldgicos. Estas trés questoes trabalhadas em conjunto, o homem, a
cultura, a antropologia possibilitardio senao uma defesa, ao menos algo que podemos colocar
como os sustentaculos da literatura. Abordaremos essas questées como sendo elas indispensaveis
para compreendermos a literatura em agao. Sem um homem que crie, inserido em uma cultura,
nao ¢ possivel o surgimento das formas literarias. E sem um estudo que procure objetificar o
fazer humano nao ha possibilidade de tracarmos as linhas mestras que levem a uma sustentagao
do que seja o literario, e este estudo cabera a antropologia.

Podemos tratar do homem colocando-o naquela posicio em que ele aparece como
identidade deslizante. Com isso queremos dizer que um esbo¢o do que seja 0 homem apareceria
desta forma: "nem sujeito, nem objeto, nem consciéncia empirica, nem transcendental, nem
sujeito da enunciacido nem do enunciado - sempre deslizando no movimento de um "nio
somente, mas também...""2 (MOREY, 1989, p. 30). O homem em sua plasticidade, trataremos
disso logo mais, nao pode ser determinado tanto por seus caracteres biolégicos quanto por sua
assuncao cultural. A biologia humana ¢, por assim dizer, o extrato psicofisico do acontecer do
homem, mas nao sera o modulador final das acbes humanas. As modulacbes humanas sio
devidas muito mais as fungdes culturais que tornara o homem aquilo ele é. Essas modulagdes
dependem muito mais dos fatores culturais porque, a natureza humana sendo uma plasticidade
deslizante, dependera de um planejamento e articulagao prévia. E o homem sera um ser cultural
na medida em que se apropriar dessa artificialidade criada nas representacoes culturais. "Dai, que
se pode chamar esfera cultural a respectiva soma de condi¢des iniciais modificadas por sua
atividade, nas quais somente o homem vive e pode viver.” (grifos do autor) (GEHLEN, 1993, p.
65). Podemos levantar aqui a seguninte hipétese, em certo sentido, contrario ao que dissemos: se
a criacdo das representagoes culturais se passa no ambito da consciéncia, como podemos
transcender estas formas do espirito e objetifica-las na vivéncia cotidiana? Ha que ter uma

intervencao que torne necesario a jun¢ao da agao psiquica e da existéncia externa do homem

2 Livro disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/236439591/Morey-El-Hombre-Como-Argumento#scribd>.
Acesso em: 15 de jul. 2015. Esta obra se encontra no idioma espanhol, e, por nido a termos em nossa lingua

vernacula, procuramos traduzi-la de forma livre.
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a concep¢ao unitiria do aspecto fisico, corporal do homem e seu aspecto
interno, espiritual, é racional com uma sé condicdo, a saber, que através do
modo biolégico, como um ser que se mantém e conserva sua existéncia,
observamos que seu comportamento inteligente e previsor ¢ imposto
precisamente por certas propriedades fisicas. Um ser com esta constituicio
organica somente ¢ viavel se transforma previamente a natureza. Logo, um dos
caracteres do homem sera a sua atividade no mundo externo, ou, um ser ativo
no mundo. (GEHLEN, 1993, p. 60).

Ainda sobre o movimento deslizante da constituicao humana:

A extrema generalidade, dissemina¢io e variabilidade da capacidade inata de
resposta do homem significa que o padrio particular que seu comportamento
assume ¢ guiado, predominantemente, por gabaritos culturais em vez de
genéticos, estabelecendo estes ultimos o contexto geral psicofisico dentro do
qual as sequéncias precisas de atividades sio organizadas pelos primeiros. O
homem, animal que faz ferramentas, que ri ou que mente, ¢ também um animal
incompleto — ou, mais corretamente, um animal que se completa. Agente da
sua propria realizacdo, ele cria a capacidade especifica que o define a partir de
sua capacidade geral para a constru¢do de modelos simbolicos. (GEERTZ,
2008, p. 124).

Sendo o homem um animal incompleto, ele aparecera diante de si como problema. Ele

devera buscar determinar-se através daquilo que ele mesmo criou, ou seja, através da cultura.

Neste ponto ele precisara de uma teoria que corrobore com as suas suposi¢oes a respeito de si

mesmo: ele tornar-se sujeito e objeto em seu proprio campo de estudo. Ele tera que buscar uma

defini¢do para si mergulhado na dificil tarefa de ver-se, ao mesmo tempo, buscando a si como

sujeito e predicado do conhecimento. O sujeito como condi¢iao determinante da possibilidade do

conhecimento e o sujeito determinado como um eu, objeto da representacao. (MOREY, 1989, p.

29). A experiéncia vital humana acontece internamente, no espirito, ao passo que se distingue do

que acumulamos em uma realidade externa, mas, cabe ressaltar, ela sera a representacao desta

acumulacao.

O que se chama experiéncia vital [...] deriva de duas raizes, separaveis somente
teoricamente: o crescimento interno dindmico do espirito humano, a
fecundidade do cariter, se distingue da acumulacio de conhecimentos de uma
realidade singularmente variada, conhecimentos cuja objetividade tem que ser
dominada cada qual no ambito de sua incumbéncia. (GEHLEN, 1993, p. 55).

Neste sentido, o sujeito sempre esta como que por tras do conhecimento, ele nio pode

ser confundido com o conhecimento que tem de si. Do contrario, ele se misturaria a uma
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objetividade que nao pertence a ele, mas a determinacao das coisas.

O préptio 'sujeito’ que pensa aparece frente 4 consciéncia transcendental como
'objeto’. O sujeito sabe que pensa e conhece: se conhece como condi¢io do
conhecimento. O sujeito aparece diante de si mesmo, para um si mesmo mais
radical, mais origindrio, que estd sempre por trds, que nunca aparece como
'representacdo’, que funda esta e torna possivel todo conhecimento. (Grifos do

autor) (SAGNIER, 1966, p. 12).
Quando ele se torna o centro do problema surge a problematica antropoldgica e filoséfica
do homem. Neste momento encaminha-se uma articulacio de saberes que tratara de elaborar e
representar aquilo que o homem é. E o momento inaugural do homem como problema. "O que
te espanta do mundo, o que te enfrenta como mistério de seu espago e de seu tempo ¢é o enigma
do teu proprio captar o mundo e teu proprio ser. A sua pergunta, "o que ¢ o homem?", ¢,
portanto, um auténtico problema para o que tens que buscar solu¢io." (MOREY, 1989, p. 32). O
homem, sendo sujeito e objeto do conhecimento de si, precisa de uma estratégia que explique em
linhas gerais quais as possiveis determinagoes que caracterizam o seu ser. Nao tratar-se-ia de uma
caracterizagao final do ser do homem, mas apenas um indicativo que pode orientar o estudo do
homem em sua plasticidade. Logo, “pretender um /ggos sobre o homem querera dizer entao que
vamos criar uma estratégia para caracterizar esse ambito do acontecer humano e tentar explica-lo,
— e que vamos tentar fazé-lo controlando (quer dizer: analisando, criticando)” o arcabougo que
sustenta o homem; “os mitos ou as narragées que pretendam explicar isso que (nos) ocorre.”
(MOREY, 1989, p. 42). O homem coloca a si mesmo em questionamento porque o seu “o
espirito tem por caracteristicas: a) o poder de objetivar; b) a poténcia de tornar a converter tudo
em simbolo; ¢) a consciéncia de si mesmo.” (MOREY, 1989, p. 97). O homem toma a si mesmo,
em algum momento, como tarefa, e, portanto, olha para si mesmo e se vé como um ascefa da vida,
¢ preciso sublimar as forgas da natureza. Nisso ele se sobressai: “comparado com o animal, que diz
sim a realidade, inclusive quando a teme e a evita, o homen ¢ o ser que sabe dizer nao, ¢ o asceta da vida,
o eterno contestador de toda realidade.” (Grifo nosso) (SCHELER, 2003, p. 97). O homem nao
esta preso a natureza, aos caracteres bioldgicos, mas pode converté-los em simbolo se assim o
quiser. Isto abre a possibilidade para respostas “extremamente gerais, as quais, embora tornem
possivel uma waior plasticidade, complexidade e, nas poucas ocasides em que tudo trabalha como
deve, uma efetividade de comportamento, deixam-no muito menos regulado com precisio.”

(Grifo nosso) (GEERTZ, 2008, p. 33).

Assim, o homem se vé na dependéncia de um sistema de simbolos, ritos, métodos que o
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direciona e o coloca naquela posicao em que é possivel determinar seu proprio ser €, a0 mesmo
tempo, compartilhar este arcabougo com os outros. “O homem tem uma dependéncia tao grande
em relagdo aos simbolos e sistemas simbdlicos a ponto de serem eles decisivos para a sua
viabilidade como criatura.” (GEERTZ, 2008, p. 73). E qualquer enfrentamento que viole o
sistema de simbolos humanos é visto como um sintoma que agrava ainda mais a perda de
significado da existéncia humana. Vemos com frequéncia na atualidade uma guerra pelo
estabelecimento e manutengao da simbologia humana, seja no ambito religioso espiritual, seja em
outros ambitos. E, em fun¢ao do que dissemos, “sua sensibilidade a indicagao até mesmo mais
remota de que eles [os simbolos| sio capazes de enfrentar um ou outro aspecto da experiéncia

provoca [no homem] a mais grave ansiedade.” (GEERTZ, 2008, p. 73).

E por intermédio dos padrées culturais, amontoados ordenados de simbolos
significativos, que o homem encontra sentido nos acontecimentos através dos
quais ele vive. O estudo, a totalidade acumulada de tais padrdes, é, portanto, o
estudo da maquinaria que os individuos ou grupo de individuos empregam para
orientar a si mesmos num mundo que de outra forma seria obscuro.
(GEERTZ, 2008, p. 150).

Como ja afirmamos, o homem aparece diante de si mesmo como sujeito e objeto do

préprio conhecimento. Mais do que isso, ¢ preciso defender que ele é o jogo das representagdes

tecidas socialmente.

Na medida em que o 'homem' tem atuado e atua como ideal regulador na
formacio e autotransformacio dos sujeitos concretos, 'homem' serd para nos
um  argmmento — ou talvez melhor, o jogo de uma multiplicidade de
argumentacOes. B a tarefa da antropologia filoséfica serd, frente a ele, esclarecer
o modo como esta Ideia circula através dos discursos e se encarna nas
institui¢bes de uma cultura dada, enquanto elemento maior dos mecanismos de
formacio e autotransformacio dos sujeitos. (Grifos do autor) (MOREY, 1989,
pgs. 152-53).

Sendo assim ele serda “o atomo ficticio de uma representacio 'ideolégica’ da sociedade”
(FOUCAULT, 1989, p. 70). E ¢ através “da construcao de ideologias, de imagens esquematicas da
ordem social, que o homem faz de si mesmo, para o bem ou para o mal, um animal politico.”
(GEERT?Z, 2008, p. 124). Toda imagem construida como arcabougo representativo s6 chega a
ser significativa como forca cultural somente quando ela visa um quadro final que sera
atravessado por uma multiplicidade de conexdes; estas conexoes sao fruto de uma referenciagao

social. Portanto, é uma ocorréncia no mundo real dos homens, nio uma poténcia guiada de
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forma isolada como fazem crer alguns ao afirmar que o motor da histéria se alimenta de centros

exclusivos de referéncia.

A estrutura semantica da imagem nio ¢é apenas muito mais complexa do que
parece na superficie, mas uma analise dessa estrutura for¢a a reconstitui¢io de
uma multiplicidade de conexdes referenciais entre ela e a realidade social, de
forma que o quadro final é o de uma configuracio de significados dissimilares a
partir de cujo entrelacamento se originam tanto o poder expressivo como a
forca retérica do simbolo final. Esse entrelacamento é em si mesmo um
processo social, uma ocorréncia ndo “na cabega”, mas naquele mundo politico
onde “as pessoas falam umas com as outras, dio nome as coisas, fazem
afirmativas e, num certo grau, compreendem umas as outras. (MOREY, 1989,

pgs. 120-21).

Através da criagao propriamente humana teremos a manifestagao do que deve ser levado
em conta nos estudos do comportamento humano, ou, como se queira, descascando as a¢oes do

homem chegaremos as linhas mestras do edificio da humanidade.

A medida que se analisa 0 homem, retira-se camada ap6s camada, sendo cada
uma dessas camadas completa e irredutivel a si mesma, e revelando uma outra
espécie de camada muito diferente embaixo dela. Retiram-se as variegadas
formas de cultura e se encontram as regularidades estruturais e funcionais da
organizacdo social. Descascam-se estas, por sua vez, e se encontram debaixo
fatores psicolégicos - “as necessidades basicas” ou o-que-tem-vocé — que as
suportam e as tornam possiveis. Retiram-se os fatores psicologicos e surge
entdo os fundamentos biolégicos — anatémicos, fisioldgicos, neurolégicos — de
todo o edificio da vida humana. (GEERTZ, 2008, p. 28).

Nao ¢é possivel um mergulho neste edificio que objetifique e cristalize o homem e, por
isso mesmo, “pretender uma defini¢io do homem que nao seja mera sangao de nossos pré-juizos
etnocéntricos ou ideoldgicos é tarefa sempre comprometida em excesso.” (MOREY, 1989, p. 60).
O homem nido esta por saber, mas a se pensar, “ele é precisamente o animal mais
desesperadamente dependente de tais mecanismos de controle, extragenéticos, fora da pele, de
tais programas culturais, para ordenar seu comportamento.” (GEERTZ, 2008, p. 33). Por sua
generalidade, por estar despossuido de mecanismos inatos, o homem precisa que a cultura
funcione como seu instrumento extragenético de controle do seu comportamento. Esta forma de
controle pode ser esbocado no que Focault chamou de disciplina, pois sendo o sujeito um atomo
ficticio da representagao ideoldgica, ele torna-se “uma realidade fabricada por essa tecnologia
especifica de poder que se chama disciplina [ou, as formas da cultura].” (FOUCAULT, 1989, p.

71). O que caracteriza a liberdade humana é a forma como o homem escolhe representar e
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assumir representagoes culturais. A escolha humana trabalhard com um leque diverso de
representagoes, mas invariavelmente conduziremos a nés mesmos através das manifestagoes
culturais que nos tornam um auténtico ator no palco social. “Um dos fatos mais significativos a
nosso respeito pode ser, finalmente, que todos nés comegamos com o equipamento natural para
viver milhares de espécies de vidas, mas terminamos por viver apenas uma espécie.” (GEERTZ,
2008, p. 33). Poder-se-ia objetar que a cultura esmagaria por fim o espirito humano, nao deixando
espago para a determinacdo da liberdade humana. Ao que defenderfamos: o homem aparelha seu
espirito a cultura como forma de fazer-se a si mesmo, mas também como meio de conduzir, as
vezes, livremente, o curso da histéria. Ele nao esvazia-se nas representacdes culturais, mas as

ressignifica constantemente como tarefa libertaria.

O homem ¢ a epifania do absoluto e sua missdo ¢ fazer que ambos os impulsos
[espitito e impulso] se desenvolvam e cheguem assim a uma reconciliacio
perfeita que seria o final e a meta da histéria. O homem nio ¢, desse modo,
algo feito de uma vez por todas, mas um projeto dinamico que deve ir
realizando-se para aproximar-se cada vez mais de sua imagem ideal. Deste
modo, espirito e impulso ndo somente entram em contato de fato, sendo que
este € seu destino como fatores que conformam o absoluto. (SCHELER, 1986,
p. 16)

A esséncia do espirito se [define] como sua faculdade de desligar-se da pressao
do biolégico, de livrar-se da dependéncia da vida. Um ser portador de espirito
ja ndo esta ligado aos seus instintos, ja ndo se adapta ao seu meio ambiente
como um animal, mas que ¢ capaz de elevar o meio ambiente a objetividade, de
distanciar-se dele. O especificamente humano seria esta objetividade, esta
liberdade de origem interna, esta possibilidade de conhecimento e a acdo
humanos de ser determinados pelo modo de ser das coisas, tenha ou nio valor
biologico? (GEHLEN, 1993, p. 30).

Outra ideia do homem que queremos tratar refere-se ao fato de ele ser, ontologicamente,
um ser deficiente e carente. Expliquemos melhor: “entre o que nosso corpo nos diz e o que

precisamos saber para funcionar, hd4 um vicuo que nos cabe preencher”’. (ROCHA, 1999, p.

155).

3Livro disponfvel em:

<http://ecaths].s3.amazonaws.com/seminariofilosofiadelatecnologia/1139570483.GEHILEN %20-%20antropologia
Y%20filosofica.pdf>. Acesso em: 13 de jul. 2015. Esta obra se encontra no idioma espanhol, e por nio a termos em
nossa lingua vernacula, procuramos traduzi-la de forma livre.

4 Doravante utilizaremos, vez ou outra, o trabalho de Wolfgang Iser, nosso autor principal no que se refete a
antropologia. As citagdes que nos utilizaremos aqui estio no livto: ROCHA, Jodo Cesar de Castro. Teoria da
Ficgao: indagacdes a Obra de Wolfgang Iser. Rio de Janeiro: EAUER], 1999. Utilizaremos exclusivamente a 4* sessao
do livro intitulado “O que ¢ antropologia literariar”, de autoria de Wolfgang Iser, ou outros autores que se fizerem
necessarios.
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[O] homem ¢é um “ser carencial” organicamente (Herder), ndo apto para viver
em nenhum ambiente natural, de modo que deve comecar por fabricar para si
uma segunda natureza, um mundo substituto elaborado e adaptado artificialmente
que compense seu deficiente equipamento organico. [...Ele] vive, como quem
diz, em uma natureza artificialmente convertida por ele em inofensiva,
manejavel e util a sua vida, que ¢ justamente a esfera cultural. (Grifos do autor)
(GEHLEN, 1993, pgs. 65-0).
A segunda natureza mencionada, - a cultura-, ou, a artificialidade como o aparato social
posto em representacao, torna-se o meio necessario para o direcionamento da vida pulsional. E

preciso que o homem tenha um lugar mediano na satisfagao pulsional, nem tanto privagao, nem

tanto satisfa¢ao plena:

O que é mais dificil disciplinar é a vida pulsional humana, sobretudo no sentido
de certa regularidade que inclui privagbes ocasionais. Nossa natureza nio
contempla nem a falta absoluta de regras, nem a satisfagdo sistemdtica das
necessidades que desterra definitivamente as privagées que podem mobilizar as
reservas do nosso corpo. A adaptacio as condigdes de vida demasiado comodas
significa degeneracido. (GEHLEN, 1993, p. 54).

A cultura aparece como que uma reparagao levada a cabo para suprirmos uma deficiéncia
e uma caréncia incontornavel. O homem como fruto do ressentimento, um ser que se sente
deslocado do centro para a periferia. (ROCHA, 1999, p. 148). Mesmo que a cultura seja uma
reparagao da natureza humana afim de que possamos organizar e direcionar nossos impulsos,
isso nao evidencia o surgimento dela e de como o homem passou a se apropriar das formas
culturais como direcionamento dos impulsos, pois “em algum estagio particular da historia
filogenética, uma mudanca genética marginal de alguma espécie tornou capaz de produzir e
transmitir cultura e, dai em diante, sua forma de resposta adaptativa as pressdes ambientais foi
muito mais exclusivamente cultural do que genética.” (ROCHA, 1999, p. 34). Cultura e biologia se
embaralham no processo: “A fronteira entre o que é controlado de forma inata e o que ¢
controlado culturalmente no comportamento humano ¢ mal definida e oscilante.” (ROCHA,
1999, p. 155). Isso ¢é devido ao fato de que o homem, em processo de analise de si mesmo, lida
com um “hiato de informacao”. Esse hiato s6 podera ser preenchido com as fic¢des criadas
culturalmente. Dai, podemos antever a necessidade que o homem criou para si de organizar essas
ficcOes na literatura. Ainda, “o 'hiato de informacao' evidencia uma caracteristica vital da cultura
— a de ser [um] mecanismo global instituido pela humanidade para converter a entropia em
informagao, assegurando com isso a sobrevivéncia”. (ROCHA, 1999, p. 155).

Esse hiato de informacao torna-se a inquietagao por exceléncia do homem. A cultura nio
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pode ser estratificada se com isso pretendemos dizer quando ela teve seu inicio. Essa falta, o fato
de nao podermos dizer quando se iniciou a cultura, cria um vacuo (hiato de informagao). E as

consequéncias desse vacuo, segundo Wolfgang Iser, siao trés:

1°: A cultura continua a emergir desse vazio constitutivo. “Se a cultura é um
fenémeno em continua emergéncia, entdo ela nio surge de nada que seja dado,
originando-se antes de uma transformacio do que é dado.”

2% O vacuo como marca de “um animal incompleto, inacabado, naquilo que
extrai de si mesmo. O homem como artefato cultural.”

3°: Esse processo explicativo niao passa de um sistema de referéncias explicativo
plausivel, uma fic¢ao destinada a lidar com o 'hiato de informacio'. (ROCHA,
1999, p. 156).

A cultura como marca de um animal inacabado, que estd constantemente por fazer-se a si
mesmo assume uma natureza dual: de um lado, ela é uma hipétese da 'cena originaria a partir do
qual o homem veio a se tornar aquilo que ¢, e de outro, ela é “um padrio explicativo global para
todas as vicissitudes da cultura humana decorrentes daquela.” (GANS apud ROCHA, 1999, p.
157). O intuito de Gans ao formular o conceito de 'cena originaria' “é organizar o caos de
ocorréncias entre o principio da humanidade e o presente” (ROCHA, 1999, p. 158). A
construcao de uma 'cena originatia', enquanto construcdo, nio é uma afericio do inicio da
evolucao humana, ela ¢ vista “como uma das molas principais da cultura em todas as suas
diversificagoes e ramificagoes, dos gestos ostensivos como a nascente da instituicao da linguagem
através de organizacOes tribais cambiantes até as ricas variagOes das artes.”” (ROCHA, 1999, p.
160).

Fica claro que a cena originaria é por definicdo uma construcao ficcional, e que um dos
meios do homem voltar ao principio da humanidade ¢ através dela. A constru¢ao necessaria para
uma tal operagdo totalizante [da cena originaria] sé poderia ser ficcional por natureza, e, com isso,
a funcio da ficcao muda novamente nessa antropologia gerativa. (ROCHA, 1999, p. 158). Dessa
forma, o compromisso da analise cultural nao deve ficar preso a uma objetivacao que sé interessa
as outras areas. Isso ndo diminui a tarefa da analise, apenas reforca a necessidade de ficgoes
exploratorias que oferecam uma melhor paisagem do homem. “A analise cultural é (ou deveria
ser) uma adivinhagdao dos significados, uma avaliagao das conjecturas, um tragar de conclusoes
exploratorias a partir das melhores conjecturas e nao a descoberta do Continente de Significados
e o mapeamento da sua paisagem incorporea.” (GEERTZ, 2008, p. 14).

Agora bem, se ha um vazio constitutivo como vimos ha pouco, e se a cultura nasce desse
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vazio, toda volta as origens da cultura, se queremos explica-la e coloca-la a servico de um /gos, se
dard em um /loping recorrente. Ora, mas como podemos entender esta forma que surge do vazio,

ou seja, a cultura:

Ha niveis de /Aoping recorrente entre o corpo e o cérebro, entre a plasticidade
humana e o Jabitat artificial construido no vazio, entre os padrées de
comportamento social na interacdo humana. Se a cultura é o produto de um
logping recorrente, a propria recorréncia transforma o ser humano numa criacdo
da cultura. Se tanto o homem quanto a cultura surgem de um /oping recorrente,
a recorréncia constitui um modo de explicar a evolucdo fisica dos seres
humanos, o funcionamento do cérebro, a estrutura da organizacio social e, por
fim, as mudancas dos proprios padroes culturais. (ROCHA, 1999, p. 155).

Uma questdo aqui importa a literatura: a recorréncia ¢ uma superestrutura que da margem
para a construcao literaria. Com o termo superestrutura ndo recorremos aqui a Marx, mas
utilizamos o termo como algo que propicia um #gpos onde podemos trabalhar a literatura. “A
cultura de um povo é um conjunto de textos, eles mesmos conjuntos, que o antropdlogo tentar
ler por sobre os ombros daqueles a quem eles pertencem.” (ROCHA, 1999, p. 212). “Situado nao
além, mas dentro da cultura, o discurso literario funciona como um 'dispositivo' de
monitoramento e nos permite observar as for¢as motrizes responsaveis pela emergéncia da
cultura.” (ROCHA, 1999, p. 163).

A analise cultural convidara constantemente as literaturas para que preencham a lacuna
posta pela cena originaria. A tarefa do estudioso da cultura, ou da literatura, como se queira,
torna-se indefinida em suas fronteiras; ndo sao mais areas em confronto que determinam a
matéria humana, mas a prépria matéria em questio que langa desafios que devem agregar todas
as areas do conhecimento humano: “Lidar cognitivamente com seres humanos — que
transformaram a si mesmos naquilo que siao tanto social quanto culturalmente — parece exigir
traspasse de fronteiras epistemoldgicas, uma vez que so as ficgdes sao capazes de tornar acessivel
o que nao se pode conhecer.” (ROCHA, 1999, p. 157).

Quando lidamos com a produg¢ao cultural dos homens tratamos de uma matéria muitas
vezes informe, e que deve ser trabalhada em um sistema que retroalimenta a si mesmo. “A
interacdo dos homens com o seu meio ambiente se realiza mediante um sistema de feedback ou
retroalimentacdo.” (ROCHA, 1999, p. 154). E preciso que haja um intercimbio entre o que ¢
processado e o que é devolvido; a relacdo znput e output, este processamento é a forma durante o

qual a projecao ¢ corrigida, caso nao tenha conseguido ajustar-se aquilo a que visava. “Ocorre
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assim uma dupla corregdo: o feed forward retorna como um feedback logp alterado, que, por sua vez,
alimenta um output revisto. Desse modo, o looping recorrente adapta os futuros desempenhos as
realizacdes passadas.” (ZILBERMAN, 2001, p. 155). E esta dinimica que impossibilita uma
definicio acabada do homem; niao podemos subsumi-lo sob qualquer realidade cultural, o
homem, dado o seu caminhar na histéria, vai produzir eventos que nio podem simplesmente
cristaliza-lo em seu referendo temporal. Ou seja, as producées humanas sio frutos da condigao
temporal em que estdo inseridos, mas podera, se assim o quisermos, atravessar suas condi¢oes
histéricas. Calvino, ao tratar dos classicos, concordaria conosco neste ponto. (CALVINO, 1993).
Ainda cabe-nos dizer: “A humanidade nio pode ser subsumida sob nenhum sistema de referéncia
preexistente”. (ROCHA, 1999, p. 157). Se o homem ndo é mera subsun¢ao daquilo que cria
temos que a cultura ndo serd um suplemento, mas um ingrediente da condi¢ao humana.
(ROCHA, 1999, p. 56). A cultura nao ¢ algo que esta além do homem, mas ¢é apenas aquilo que o
homem faz de si mesmo, seu produto e sua objetificacio nas formas criadas por ele. Ela surge
como forma de ordenar e estabilizar, ambos os conceitos ndo possuem a func¢ao de predizer o ser
do homem em sua forma acabada, mas é apenas uma tentativa de dizer aquilo que o homem ¢é no
momento da enunciagao; nado ¢ uma definicdo a-historica, mas uma definicao que depende

justamente da ordenagdao do caos numa ordem temporal, deslizante:

Parece como se um dos poderes principais da cultura humana consistisse em
tirar proveito, sob a pressio da necessidade, das circunstincias naturais
originarias encontradas. A cultura humana consiste além do que,
essencialmente, em ordenar e esfabilizar. Mesmo sobre o risco de tornar-se
excéntrico, intenta-se alguma estabilidade e ordem no caos ao parecer sempre
disposto no coragdo do homem, esforcando-se por salvar através do tempo
algo de previsivel e continuo. (GEHLEN, 1993, p. 38).

Ainda sobre o surgimento da cultura, ja defendemos seu surgimento edificado no vazio.
Queremos agora arregimentar tais ideias com a teoria do ponto critico. Antes de tratarmos de tal
teoria assumimos a dificuldade que temos em vista: a de colocar o ser humano como fruto de um
vazio constitutivo. Isso o torna em certo sentido um animal desesperado em busca de
significados que o acomode em uma estrutura explicativa. Mas o coloca também em uma
abertura que o permite transformar sua natureza plastica a todo momento. Para uns, tal processo
leva 0 homem a uma decadéncia moral, histérica, social, etc; para outros, isso permite a0 homem
projetar constantemente para si um futuro melhor. Concordamos com o segundo ponto. Vamos,

entao, a teoria do ponto critico:
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Quanto a teoria do ponto ctitico do aparecimento da cultura, ela postula que o
desenvolvimento da capacidade de adquirir cultura foi um tipo de ocorréncia
subita, tudo-ou-nada, na filogenia dos primatas. Num momento especifico da
nova histoéria irrecuperavel da hominidizagdo, ocorreu uma alteracio organica,
portentosa, mas provavelmente bem insignificante em termos genéticos ou
anatomicos — presumivelmente na estrutura cortical — com a qual um animal
cujos antecessores nio estavam dispostos “a comunicar-se, a apreender e a
ensinar, a generalizar a partir de uma cadeia interminavel de sentimentos e
atitudes discretas” equipou-se a um ponto a partir do qual “ele comecou a ser
capaz de agir como receptor e transmissor, ¢ iniciou a acumulacdo que é a
cultura. (ROCHA, 1999, p. 46).

Quando o homem se da conta de que é possivel receber e transmitir, por exemplo, o

passado, ele ja ndo esta mais no processo do vir-a-ser homem, mas ja se encontra no estagio em

que reconhece sua condi¢ao e que deve racionalizar seus constructos afim de transmiti-los aos

vindouros. Portanto, a representa¢ao que o homem faz de si e dos seus constructos ¢ obra

edificada sob a égide

da razido, - produto da logica, - mas o produto que alimenta esta

representacao, a cultura, ¢ um objeto irracional “porque apresenta esse ato da representagao que

adia o real como um ato mundano de adequagdo entre o homem e a realidade.” (ROCHA, 1999,

p. 161).

Quanto a esse adiamento nao podemos deixar de citar, um trecho grande, porém, muito

valido, do préprio Iser:

A impossibilidade de ser construido, caracteristica daquilo que subjaz a cultura,
torna o desenvolvimento desta uma sequéncia de fic¢des mediante as quais os
seres humanos estio sempre eliminando a diferenca entre eles ¢ a realidade a
que estdo expostos. Dal a 'irracionalidade' da cultura no sentido de que seus
desenvolvimentos sdo imprevisiveis; pois, “ao diferir o real como um ato
mundano de adequagdo entre os homens e a realidade”, o ato da representacio
salienta o fato de que tal diferimento preenche a lacuna — que ¢ a prépria raiz da
cultura. Esse preenchimento, porém, anula o equilibrio conseguido por meio do
adiamento, tendo portanto de surgir um novo conflito. A lacuna que ¢
constitutiva da cultura e que, por isso mesmo, nao pode ser construida, vista
como um acontecimento originario, ndo apenas desafia qualquer conceituagio,
mas também impulsiona o desenvolvimento da cultura como tentativa sempre
renovada para adiar cada conflito que surge. O conflito originirio entre a
apropriagio apetitiva ¢ o impedimento de sua satisfagio nunca pode ser
definitivamente resolvido, uma vez que o ato da representacio s6 produz
ficcbes cambiantes. Se o coracio da cultura é o adiamento da violéncia
mediante a representacdo que substitui o real pelo signo, o real é forcado a
retirar-se de cena, criando assim um novo conflito, a ser evitado igualmente
com o auxilio da representacao. (ROCHA, 1999, p. 161).

O conflito na origem elucida o carater da lacuna que o homem tem que lidar
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cognitivamente, porém, os estudos culturais nio devem transformar este comeg¢o indefinido
numa forma acabada. “O acontecimento originario figura como uma espécie de projecao
retrospectiva do processo produtivo que ocorre na cultura”, sendo a cultura “a restricdo e a
auséncia desta [projecdo]. “Por esta razdo, o acontecimento originario nao ¢ concebido em
termos cognitivos como um mito da origem, mas sim como uma lacuna.” (ROCHA, 1999, p.
160).

As ficgdes cambiantes utilizadas para explicarmos o vazio constitutivo do homem, ou
seja, sua natureza cultural, tem que ser representada simbolicamente, o que dia margem para o
homem transformar a realidade em produto literario. Nao é apenas esvaziar o real e afastar-se
dele deliberadamente, mas sim reconhecer que o homem precisa das formas literarias para
alimentar seu impedimento de satisfacio de um desejo que sé pode ser adiado, mas nunca
resolvido. E se o estudo cientifico da cultura se arrasta “é porque o tema de seu assunto é
esquivo, enganoso, em sua maior parte. O problema inicial de qualquer ciéncia — definir o seu
objeto de estudo de forma tal a torna-lo possivel de uma analise — torna-se aqui extremamente
dificil de resolver.”” (ROCHA, 1999, p. 150). O problema inicial pode ser dificil, pois sua matéria é
tratar da definicio humana’, no entanto, apontamos a literatura, em foro privilegiado, para tratar
desta matéria, isto ¢, “uma vez que a cultura se tornou - ainda que s6 recentemente — o principal
interesse da antropologia, a literatura como caracteristica constitutiva daquela adquire
necessariamente uma dimensao antropoldgica propria.” (ROCHA, 1999, p. 150).

Pois bem, se apontamos a literatura como area de acesso privilegiado nas explica¢oes do
surgimento da cultura, edificada no vazio, teremos que apresentar mecanismos que em linhas
gerals de o tom da existéncia humana. Questoes chaves surgem aqui como vetores da
humanidade, a representacdo da cultura, a cognicao dos processos culturais apresentados a mente,

o sentido coletivo que a cultura assume:

A imagem do desejo ¢ antes de mais nada imaginaria e, como representacdo —
que efetua o adiamento da presenga real a fim de evitar o conflito-, evidencia o
status do desejo enquanto satisfacio nio realizada. Desse modo, cada individuo
cultiva tal imagem, mediante a qual a inacessibilidade do objeto principal se
traduz para a mente. Hsse é um primeiro passo para converter em
produtividade a representacio da auséncia. A imagem que cada individuo forma
pode ser inteiramente distinta de qualquer outra. No entanto, por mais
impenetraveis que essas diferencas revelem, prevalece a consciéncia de que cada

“Nas ciéncias do espirito, ¢ muito dificil realizar progressos dignos de men¢io mantendo-os em harmonia com
o conjunto de experiéncias na qual confiamos.” (GEHLEN, 1993, p. 58).
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individuo devera ter uma imagem. Se a formagdo de imagens for algo
compartilhado, um sentido de coletividade comecard a emergir, um grupo sera
estabelecido. A representagio da auséncia mobiliza o imagindrio, que
transforma a interdigio num sentimento de coletividade. (ROCHA, 1999, p.

160).
Quanto as satisfagdes que nao se realizam no homem ¢é preciso que lembremos Freud; de
“que no homem ha uma brecha constitutiva, prépria de sua esséncia, que impossibilita a
harmonia e “impede a plena satisfacao.” (GEHLEN, 1993, p. 139). Quanto a coletividade: para
que uma coletividade possa usufruir dos elementos culturais, entendendo-se os envolvidos como
parte de uma cultura, serdo necessarios processos que simbolizem, codifiquem esta produtividade

que representara a auséncia, ou, a ambientacio da cultura. Portanto, cultura sera aquilo que o

contexto define, ndo um empoderamento guiado por individuos isolados.

Como sistemas entrelacados de signos interpretaveis (o que eu chamaria de
simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo
a0 qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou processos; ela ¢ um contexto, algo dentro
do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto ¢é, descritos com

densidade. (GEERTZ, 2008, p. 10).

A tarefa dos estudos culturais, ja vimos, trabalha em um caminho sinuoso, mas que nao
deve ser evitado. Esta tarefa ¢ uma busca de referéncias que elabore uma explicagio que sirva ao
coletivo social a que se destina, portanto, essa busca sempre estara em um horizonte de projegao,
e “cada analise cultural séria comeca com um desvio inicial e termina onde consegue chegar antes
de exaurir seu impulso intelectual.” (GEERTZ, 2008, p. 18). A projecao que o homem faz de si
mesmo ¢ produto da imaginacdo, ¢ uma forma encontrada por ele de programar, mesmo que de
forma ampla, seu comportamento e sua representacao na histéria, mais uma vez temos um
elemento literario colocado em agio, o imaginario. Assim sendo, todo esfor¢o intelectual de
explicacao da cultura e do homem serd uma tentativa de englobar o acontecer do homem, ou, o
seu vir-a-set:

As obras criticas e imaginativas sdo respostas a questOes apresentadas pela
situagdo nas quais elas surgem. Nao s3o apenas respostas, mas respostas
estratégicas, estilizadas. |Elas sdo] como a adogdo para englobar situagdes. Essas
estratégias avaliam as situagbes, nomeiam sua estrutura e seus ingredientes
principais e nomeiam-nos de forma tal a conter uma atitude em relagio a eles.
(GEERTZ, 2008, p. 132).

Toda e qualquer sociedade humana, da mais simples a mais complexa, possui em algum

grau uma interpretagao global do mundo, seja via mitos, seja via um modelo racional cientifico, e
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estas interpretagoes serdo acoes calculadas. Abre-se aqui uma nova interpretacio do homem, este
como um ser da a¢ao. E se o mundo “se s#btrai a intervengao do homem, na medida em que nao
oferece manuseio a sua acdo transformadora e criadora de utilidade, [...] o mundo [serd]
interpretado em certo sentido, associando a estas interpretagoes, séries de atos que podem ser
simbdlicos.” (Grifos do autor) (GEHLEN, 1993, p. 37).

Toda interpretacio do mundo, se se pretende com isso o compartilhamento e a
estruturacdo dessa interpretacdo afim de que ela sirva a coletividade, deve ser ordenada em uma
série de simbolos significativos. E “o estudo, a totalidade acumulada de tais padroes, é, portanto,
o estudo da maquinaria que os individuos ou grupo de individuos empregam para orientar a si
mesmos num mundo que de outra forma seria obscuro.” (GEERTZ, 2008, p. 150).

Agora, quando ¢é que o homem entendeu a necessidade de conduzir um estudo
antropolégico de si mesmo? Ou, quando ¢ que ele decidiu ordenar as interpretagdes que faz de si
mesmo? Ao que poderfamos dizer, a maquinaria humana precisou da antropologia porque, de
repente, “a representagao perdeu o poder de determinar por si s6 e, em um unico movimento, o
jogo de sua sintese e de sua analise” (FOUCAULT, 1989, p. 52). A interpretacio perdeu sua
objetivacdo quando ja nio podia conter em si o representado (o ser), pois o ser do homem, ja
dissemos anteriormente, nao pode ser confundido com o ato da representacao. Dessa forma, a
vida, o trabalho, a linguagem, a histéria aparecem como condi¢ao de todo o fendomeno da
representacao, estes conceitos sao transcendentais no momento em que postulam o ser do
homem como manifestacio social. E se uma volta ao ser do homem expde as insuficiéncias
dessas representagoes, sera necessario encarar novamente a dificil tarefa do homem como sujeito
e objeto do conhecimento; ou ainda, como buscar o fundamento de um ser finito. (MOREY, 1989,
p. 53). Os conceitos apresentados anteriormente - a vida, o trabalho, a linguagem, a histéria — sao
as formas de apresentacio do homem no mundo, e é através deles que podemos e/ou devemos
estuda-lo, mas o homem aparece como a transformac¢ao constante desses conceitos, ele é o

objeto que modifica, na pratica, a vida, o trabalho, a linguagem e a histéria:

De fato, recorrendo a descrever o estudado objetivamente se pode demonstrar
que, em vista de sua constituicdo biolégica, 0 homem nio poderia conservar-se
dentro da natureza tal como esta é, crua, de primeira miao; mas sim que deve
viver a transformagio — da modificagao pratica, efetiva — de qualquer realidade
natural com a qual se encontre. Sua atividade inteligente tende a modificacdo
construtiva do mundo exterior, a causa de insuficiéncia organica. (GEHLEN,
1993, p. 87).
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E na medida em que o homem transforma o meio que ele experimenta uma
autotransformacao. O sujeito concreto ¢ produto da histéria e, portanto, ele serd uma amalgama
gestado no corpo da sociedade. O sujeito procurara guiar-se dentro de um universo pratico e
discursivo, e vera em alguma medida esta constru¢ao como o ideal regulador das suas praticas.
Dai podemos ver que ele sera um argumento, pois a sua construcao se da também no horizonte
da linguagem. A linguagem como fator cultural também evidencia a necessidade do homem
construir-se a si mesmo através da propria linguagem que utiliza. Outra implicagiao advinda de tal
processo da constituicao humana parece ser a necessidade da arte, seja ela uma estética funcional,
a arte como objeto para, seja ela uma exteriorizacdo das capacidades humanas, a arte como de,
“nao ha como negar que a arte constitui um componente inevitavel da cultura.” (ROCHA, 1999,
p. 150). Aqui, cabe um esclarecimento a respeito da nogao da arte — a arte como objeto para, ¢ a
arte como objeto de. Mesmo que aqui ndo queiramos fazer uma longa defesa da arte, queremos
ao menos defender ela em seu ambito. No caso da arte para, temos que ela funciona como um
meio para, exemplo, a arte a servi¢o da tecnologia. No caso da arte de, temos que ela ja nao é mais
o meio, mas o fim da realizacdo, exemplo, a arte como gozo em si. Este é um voo imaginativo
que procuramos empreender e, portanto, ndo temos espago ¢ nem uma bibliografia extensa a
respeito, além do que, procuramos definir o nosso lugar na discussdo da arte atual.

Do que viemos tratando até aqui, o0 homem, a cultura, a antropologia, a literatura, cabe
lembrarmos que estes vetores ligam-se umbilicalmente com a meméria. E poder-se-ia questionar
porque eles necessitam de um retrospecto legado pela memoria. Excetuando a literatura, porque
ela tem um modo privilegiado de acesso ao passado (memoria), o homem, a cultura, a
antropologia sio frutos do que esta posto na tradigao. Nao apenas frutos, mas também encontro
com a tradigao. Dessa forma, amarrando o trés conceitos, temos que o homem s6 langa um
projeto intencional se esta inten¢ao possui sua sustentacdo no que nos foi legado pela tradigao,
lugar por exceléncia da memoria. Temos que a cultura sera uma instancia reguladora da memoria
do povo, e a antropologia sera uma constru¢ao, a manipulacao intencional do passado cultural.
Em ambos os casos temos, - talvez menos nas questoes culturais que, como ja afirmamos
funciona de modo inconsciente, - o uso racional na condugao do que deve ser legado a memoria
do povo. Gesto politico talvez? Evidente que sim. Se falamos em questdes que devem ser levadas
a cabo por um elo da razio aparece entao a importancia do pensamento na construcio de

modelos simbdlicos que sirvam a humanidade:
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O pensamento consiste na construcdo e manipulacdo dos sistemas simbolicos
que sdo empregados como modelos de outros sistemas — fisico, organico, social,
psicolégico e assim por diante — numa foma tal que a estrutura desses outros
sistemas é, por assim dizer, “compreendida” - e, na melhor das hipéteses, como
se pode esperar que eles se comportem. (GEERTZ, 2008, p. 121).

Citamos a literatura como meio de acesso especial 2 memoria. Mas como seria sua relagao
com o passado, e qual seria essa forma de acesso a ele? “Uma vez que o passado cultural nunca
pode ser tornar uma presenga real, apenas a ficgdo oferece ao receptor potencial a oportunidade
de estar diante de duas presen¢as ao mesmo tempo.” (ROCHA, 1999, p. 175).

Se nao podemos ter a presenca real do passado, porque este nao pode ser reconstruido,
apenas reconstituido, surge entio a necessidade do homem projetar o passado observando os
dados do presente. Aqui a ciéncia parece a mais viavel das ferramentas, disso nao discordamos,
mas lembramos que quando o vazio se instala no campo da ciéncia, quando os laboratérios
encerram suas atividades por falta de avango em suas pesquisas, quando os cientistas, em seu
poder projetivo, com equipamentos que possuem uma precisao assustadora, perdem o caminho
que devem seguir, eis que surge a literatura, alimentada pelo imaginario, para nos colocar em uma
situa¢ao que nao retrocede, mas avanga nos estudos culturais. Nao s6 pelo avango que a literatura
permite, mas também pela natureza do homem; o homem pode ser qualificado mais por ser
imaginativo do que perceptivo. “Precisamente disso vive ele, mais por circunstancias previstas e
projetadas do que pelo ja presenciado e 'real'. Com estas defini¢oes fica esbocado o que deve

chamar-se abertura do homem ao mundo.” (GEHLEN, 1993, p. 70).

Conclusao

Procuramos aqui mapear em algumas linhas gerais a natureza do homem, ou, uma
ontologia do ser. Disso tiramos que ele pode ser considerado um ser que aparece como
identidade deslizante; um animal incompleto; um animal dinamico que consegue desligar-se do
biolégico e natural e, caso queira, pode objetificar a si e a natureza; e, por fim, ele aparece como
um ser deficiente e carencial que vive na transformagao. O ser do homem ¢ aquele que vive da
acao; ele tem que reagir ao seu meio cultural como forma chegar aquilo que ele deve ser. Ora, se
o ser do homem ¢ um ser que faz-se a si mesmo, que aparece como produto e identidade de si, a
cultura emergira de um vazio e nio de um ponto distante na qual devemos buscar a natureza do

homem. FEle foi no passado uma assimilagao construida na linguagem, por processos
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representativos, simbélicos etc. E ele sera um fruto do meio no presente. A cultura sera o espago
da performance humana: “Se a cultura é fruto de um animal inacabado, de que forma se pode
conceber uma atividade performativa em constante transformagiao? Como nio parece ser
nenhuma espécie de entidade, escapa as defini¢oes, nao podendo ser identificada a nenhum de
seus ingredientes.”” (GEERTZ, 2008, p. 150). Aparece aqui uma reciprocidade necessaria, o
homem ¢ um ser cultural e dela depende para existir, a cultura é o produto do homem que o
representa no mundo e, portanto, torna-se necessaria a ele. “Sem homens, ndo ha cultura, ¢ claro;
mas também, e mais significativamente, sem cultura, nao ha homens.” (GEERTZ, 2008, p. 148).
A antropologia sera um estudo sistematico das manifestagdes humanas, ela sera a tentativa
racional de conduzir um estudo sobre um produto que, em si, é irracional, ou seja, a cultura. E
necessario que busquemos “compreender tanto a organizagao da atividade social, suas formas
institucionais e os sistemas de ideias que as animam, como a natureza das relagbes existentes
entre elas.” (GEERTZ, 2008, p. 150). E nesse sentido que nossos estudos devem caminhar, onde
acontecem as experiéncias culturais, as manifestagdes da vida humana. E quando cessam as
apari¢des culturais, quando o homem vé a si mesmo naquela ténue linha em que ja nio pode, ou
nao consegue, buscar nos processos culturais um caminho satisfatério, surge entdo as formas
literarias. Sera através da literatura que ele ativara outras fungdes que ressignificardo os processos
culturais, ela dara instrumentos para o pesquisador que fogem das simples redugdes dos métodos
cientificos antropolégicos. O imaginario trabalhara em par com a literatura mostrando outra via
de acesso a0 que costumeiramente vemos e representamos. Poder-se-a dizer que o homem se
amparard na literatura para transformar o “estado imediato” do mundo em um produto e,

portanto, fruto de um imaginario que constantemente viola as representacbes de mundo.

(GEHLEN, 1993, p. 67).
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