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Resumo: Este ensaio tem por objetivo analisar o processo de criagao de
Mario Faustino a partir da andlise de marcas textuais surgidas de seu
didlogo com a obra do francés Stéphane Mallarmé para investigar as
implicagdes desses movimentos na produgio inovadora do poeta
brasileiro. Dara aporte teérico ao trabalho o estudo sobre poesia
Mallarmeana realizado por Hugo Friedrich em Estrutura da livica moderna:
da metade do século XIX a meados do século XX.
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Abstract: This study aims to analyze the creation process of NMadrio Faustino
throngh the analysis of the textual impressions arisen from his dialog with the work of
French Stéphane Mallarmé to observe the reflection of these components in the
innovative lyrical subject of the Brazilian poet. The theoretical bases are supported by
the study about Mallarmé’s poesies by Hugo Friedrich in the work The structure of
modern poetry: from the mid-nineteenth to the mid-twentieth century.
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Mario Faustino joga dados com Mallarmé

O engajamento do poeta Mario Faustino ao projeto de renovagao da linguagem poética
passa por adesdo a rupturas introduzidas pela poesia moderna, ja sentidas desde a segunda
metade do século XIX. Varios aspectos das manifestacoes de vanguarda, expressas até meados do
século XX, estardo presentes em suas escolhas poéticas e irdo determinar uma estrutura
fortemente construida pelo desejo de inovar, portanto, “desestruturar’” a poesia de seu tempo.

No enigma proposto pela lirica de Stéphane Mallarmé e na liberdade que sua escrita
instaura na linguagem, revela-se uma audacia que desafia o poeta brasileiro a fazer algo além de
versos. Conforme Faustino escreve no ensaio sobre Mallarmé, na coluna Poesia-Experiéncia do
Jornal do Brasil, sua poesia lhe provoca o desejo de “criar poemas |[...] que sao, a0 mesmo tempo,
sedes e correntes de beleza, documentos de autoctitica existencial e remédios-fortificantes-

operagoOes-plasticas para a lingua em que siao escritos e para a propria linguagem humana”
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(2004:160). Os jogos de composicao dos poemas de Mallarmé, principalmente depois de Un coup
de dés, o inspiram a unir a subjetividade das metaforas a técnica objetiva e analitica.

Na detalhada exposicao que desenvolve a respeito da poética mallarmeana e sua
vinculagao a poesia da modernidade, Hugo Friedrich (1978:96) declara que dela resultou “um
novo tipo de lirica moderna” e chama a atengao para o fato paradoxal de o “solitario, fechado em
si mesmo” haver influenciado fartamente a producdo de outros poetas. Como exemplos,
Friedrich cita “os nomes europeus” de George, Valéry, Swinbourne, Eliot, Guillén e Ungaretti.
Entendemos que uma lista de “nomes americanos” incluiria o de Mério Faustino.'

Os ensaios sobre critica de poesia que Faustino deixou podem ser lidos como caminho
para as chaves da interpretagao da poética faustiniana, no que ela se filia a de Mallarmé, uma vez
que Faustino elabora um raciocinio sobre a obra mallarmeana em suas diversas fases e estilos,
apresentando uma pequena antologia de seus versos, em que demonstra solugdes estéticas
adotadas pelo poeta francés e até emitindo pareceres, frutos de seu gosto pessoal. Embora
também se valha desse recurso analitico, este ensaio procura identificar as marcas da presenca de
Mallarmé na escrita faustiniana diretamente na producdo dos poemas, onde os sinais desta
pertenca irdo se revelar fartamente.

Tomando como orientagdo o roteiro apresentado por Friedrich em Estrutura da livica
moderna, nas quase cinquenta paginas que dedica a Mallarmé, encontraremos, logo na primeira,

varios exemplos de caracteristicas da lirica mallarmeana que inspiraram Mario Faustino:

Em Mallarmé constatamos: anséncia de uma livica do sentimento e da inspiracio; fantasia
guiada pelo intelecto; aniquilamento da realidade ¢ das ordens normais, tanto ligicas como
afetivas;  manejo  das  forcas impulsivas  da lingna;  sugestionabilidade em vez de
compreensibilidade; consciéncia de pertencer a uma época tardia da cultura; relacao dupla para
com a modernidade; ruptura com a tradicdo bumanistica e crista; isolamento que tem
consciéncia de ser distingdo; nivelamento do ato de poetar com a reflexao sobre a composigao
poética, predominando nesta as categorias negativas (1978:95).2
Na poesia de Faustino, manifesta-se a emancipagao do lirismo voltado ao sentimento
e a inspiragdo. Observa-se um efetivo trabalho de elaboragao do poema, composto pelo cuidado
artesanal e aliado a uma construgao que evidencia o “poeta do pensamento”, a0 mesmo tempo
um processo voltado para a expansdo da imagina¢ao criadora sem amarras. O poeta deseja criar

acima do sentimento, da inspirag¢ao, e tem em vista a total liberdade para as instancias criativas.

Seu intento ¢ formar versos que livtem “o pensamento e o sentimento do homem das camadas

1 Outros poetas brasileiros poderiam integrar a lista. Por exemplo: o Mario de Andrade do Pawlicéia desvairada, o
Drummond de Claro enigma, o Joao Cabral de Psicologia da composicao, Décio Pignatari, Augusto de Campos, Haroldo
de Campos, Ana Cristina César e Paulo Leminski.

2 As referéncias a este excerto do texto de Friedrich aparecerdo grifadas em negrito ao analisarmos a obra de
Faustino neste ensaio.
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de abstracGes [..] que se interpéem entre o sujeito e o objeto do conhecimento” (NUNES,
2002:64). Tal pretensao o levou a elaboragao de poemas como “Cavossonante escudo nosso”, em

que o eu-lirico explora a experiéncia do poeta em seu oficio peculiar de ser através da linguagem:

CAVOSSONANTE escudo nosso
palavra: panaceia
ornado de consolos e compensas
enquanto a seta-fado
5 nos envenena ambos tenddes

Rachados

No sabuloso mar na salsa areia
alimento nao cresce
cobras crescem
10 e nos impde siléncio o bramir vero
do veado oceano
cio cio
verdade, matogrosso universal

vicosamente ouvida
15 nao palavras nio pa
lavras
¢ do cosmo selvagem
recém recém tombada:
AMOR
20  estrela inominada pedra lava
escudo penejante panacéia
(a cruz
se enfuna)
bélide trespassando chio-esséncia
25 peito-presenga
AQUI

Estamos.

Entre nome e fenémeno balanca
nunca meu coragao

30 ferido sangra
pelo rosto do ser e por seus rins,
indiferente, he le na, as silabas
véus teu ventre disfar-farcando:
ele singra ele sangra ele roxo

35 ... espuma ...
pela forma da coisa por seu peso
e para de pulsar rugindo contra
o que serve de rocha e despedaca
a liberdade sétima — tocar

40 aliberdade oitava — penetrar
a liberdade inteira — conhecer:

COR ACAO

o sopro do metal ressoa chama
para a luta real

45 (ha remoinhos)
cavossonante escudo rebentamos
a fraga estilhacamos nus sem-pele
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estrelorientados rumo-noés
boiamos
50 ainda que parados:
mudos:
somos.?

O poema se constrdi palavra por palavra, como se o poeta deliberasse sobre cada escolha
lexical e nenhum signo fosse lancado ao acaso. Em versos de marcagao pulsante e métrica
variada, o tom ¢ refor¢ado pela cisao de frases e vocabulos, pela disposi¢ao peculiar dos sinais
graficos e pela espacializacio no desenho da pagina. A palavra como imagem ¢ trazida para
alertar, no contraste entre o preto da tinta e os espacos deixados em branco, encontros inusitados
como (no verso 11) “veado oceano” ou (no verso 20) “estrela inominada”, que surgem no
“cosmo selvagem” (verso 17) do poema.

A ideia da palavra poética ostentada como um escudo ¢ reforcada pela adjetivacao
“cavossonante”, especialmente por se apresentar em maidsculas. Reunindo esse vocabulo aos
demais grafados com letras maitsculas, pode-se formar um eixo para o poema que fala da
construcio poética: “CAVOSSONANTE, AMOR, AQUIL, COR ACAO”.

Na poesia faustiniana, a fantasia é guiada pelo intelecto. A palavra exata e clara é a
condutora do poeta pelo caminho da imaginacao. Conflagrada pela expressio poética, ela devera
integrar a literariedade do poema, a mensagem do poeta e a atitude do leitor. No poema “O

homem e sua hora”, a licao da poesia abre caminhos para a imaginagao, através da palavra:

Vai, estatua, levar ao dicionario

A paz entre palavras conflagradas.
Ensina cada infante a discursar
Exata, ardente, claramente: nomes
(p. 112, versos 187-190)

Outro elemento presente na obra do autor dos fragmentos é o aniquilamento da
realidade e das ordens normais tanto légicas como afetivas. Em um dos poemas em que o
eu-lirico toma forma inumana, “Mito”, o cantor é um passaro de ferro, inativo, em suspensio

sobre campos “incertos”, de onde emite um canto de “sonora envergadura” e a quem apenas o

sonho traz acio, movimento, pela imagem da caravana que passa ante o ruido dos caes:

Os cies do sono ladram

Mas dorme a caravana de meu ser;
Ser em forma de passaro

Sonora envergadura

Ruflando asas de ferro sobre o fim
Dos éxtases do espaco,

3 FAUSTINO:216-218. Todos os poemas de Mario Faustino, citados neste ensaio, sdo extraidos de O homem ¢ sua
hora e outros poemas (Companhia das Letras, 2002).
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Cantando um canto de ago nos pomares

Onde o tempo nio treme,

Onde os frutos mecanicos

Rolam sobre sepulcros sem cadaver;

E sonho outros planaltos

Por mim sobrevoados na procela;

(p- 90, versos 1-12)

A lirica de Mallarmé, “cheia de sutilezas intrincadas” e “linguagem insoélita”, joga com
. . 4 .

conteudos estendidos, “adelgacados™, que contrastam com o rigor com o qual trabalha a
precisao e observa as convencdes das leis da métrica, da técnica visual, da rima e da estrofe, o
que, de acordo com Hugo Friedrich, “é o contraste entre o perigo e a salvagao”. Faustino integra
conteudos “adelgacados” ao trabalho estrutural ou a completa liberdade formal. Na verdade, esse
conteudo “adelgagado” sio imagens de um texto plurfvoco, em que o poeta piauiense adere ao
movimento das coisas como um instrumento verbal de sua nova dic¢ao. Estabelece-se um outro
modo de perceber a linguagem e uma singular relacao entre palavra e objeto.

Essa dicgdo nova nao inclui a eliminagao do verso. Uma analise atenta observara que,
quando refere ao verso como forma a ser remodelada, Mallarmé (2010:158-9), cita o alexandrino,
especificamente, e declara “que verso ha tdo logo se acentua a dicgao, ritmo desde que estilo”.
Nunca chega, portanto, a declarar a morte do verso, como queriam os concretistas, apenas
propoée em um novo “jogo” mudangas na sua concepc¢io, enquanto profetiza que “a
reminiscéncia do verso estrito assombra esses jogos e lhes confere um proveito”. Também nesse
ponto sua obra dialoga com a de Faustino, que deseja manter o verso e declara: “Aquilo que a
palavra [...] significa para os concretistas, como elemento de estrutura, como origem de valéncias,
quero que a frase inteira, partes inteiras do discurso, versos que sejam, estrofes, cantos, venham a
significar para minha poesia” (FAUSTINO, 2003:493).

O manejo das forgas impulsivas da lingua aparece em poemas nos quais o poeta lirico

da lugar ao heroico profeta que brada com a energia bélica das palavras, explorando a intensidade

sonora para expressar seu desespero diante da aventura com o verbo:

Meu canto, esta alimaria sob o verbo do tempo,
Sobre a lingua da morte, entre os labios do inferno.
(Poema “Haceldama”, p. 94, versos 3-4)

173 ~ 3 ~ 2 . :
b
No poema “Brasio”, o padrio sonoro esta a servico de um tom quase ufanista, que
petpassa todo o poema desenhando um ritmo de tropel para as imagens metaféricas. O tom de

galope ¢ reforcado nas alitera¢oes, “nasce do solo sono um facho fulvo” e “nasce do solo sono

4 Expressao atribuida por Friedrich a Mallarmé, que, em carta a R. Ghil (1885), declara: “Quanto mais estendemos

nossos conteidos e quanto mais os adelgacamos, tanto mais devemos ligi-los em versos claramente marcados,
tangiveis, inesqueciveis”. MALLARME, Stéphane apud FRIEDRICH, 1978:115.
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um sobressalto”, respectivamente presentes nos versos 4 e 7. No “solo de lira”, cresce o sonho

da aventura da criacdo, que, embora “monstruoso”, é amado pelo poeta.

Até que nasca a luz e tombe o sonho,
O monstro de aventura que eu amei.
(p. 76, versos, 13-14)

Pelo critério da sugestionabilidade em vez de compreensibilidade, mencionado por

Friedrich, o poema deve carregar o potencial poético de ativar o pensamento e a a¢dao, formando

0 eixo que o fara criar uma dinamica propria. A partir da sugestao das palavras, novas ideias serdo

plasmadas:

10

15

20

No fragmento

o eixo: a envergadura: a tempestade: o todo —
aria de pranto, advento de borrasca,

o mar sem remo tolda os horizontes,

Boéreas tem asco deste canto e vai-se —

a este, o meio. O mat, alto e bifronte,
0 mastro verga ao peso de seus astros,
tudo perdura e passa, Vasco e pano,

a hora atordoada, a ponte, o gado —

estado, tempo insone, maremoto,

o peixe em seu sepulcro, o céu doloso,

piso estelado, fulcro de tormentos,

nasce de baixo um feixe, um arco, um pasto —

inviolavel ave, procelaria,

préxima de seu cume, vela e prumo,
alemar, terraquem, céu soto e supra,
solto esqueleto alado, escuma e sulco,

protelado corcel e corolario
do mar e dor do ar e surto e fumo
b

esqualido estilete, flecha e rumo —

esqualido estilete, flecha e rumo.
(Poema “Fragmento”, p. 118)

2

“O eixo: a envergadura: a tempestade: o todo — 7, imagens do caos

sugerem o proprio ato da escrita em uma cadeia enumerativa que vai, aos poucos, delineando a

criagao do poema como “aria de pranto”, inscrita em um “tempo insone”, em meio a mar revolto

e capaz de provocar asco até mesmo ao imprevisivel vento norte. Ao invés de seguir sucessoes

temporais e légicas, ou efeitos de causa e consequéncia nos temas, Faustino apenas os sugere:

Vicuo, fluxo-e-refluxo, arcano, arcanjo
(Poema “Cambiante floresta, tio, joias”, p. 117, verso 10)
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Em seus poemas, Faustino estabelece o que Friedrich denomina uma relagdo dupla
com a modernidade. Os projetos da vanguarda configuram-se como tal apenas até que uma
nova ruptura venha a se instalar. F seu destino integrar a tradicdo, na medida em que passem a
ser valorados pelo publico. Faustino entende que, para renovar, o poeta nao prescinde do contato
com os elementos fornecidos pela tradi¢ao. Em seu ideal de renovacdo da linguagem poética,
vale-se do conhecimento que a tradigdo logra passar de geragdo a geragdo e faz deste material o
produto para a inovagao.

No uso do soneto, desenhado na forma do poema concreto, na aplicagio do contetdo
grotesco ou “adelgagado” para tratar de temas cotidianos e no percurso pela linguagem
cinematografica até a poesia dos fragmentos, pode-se classificar uma “relacao #ipla, ¢ nao dupla,
com a modernidade”. Seu trabalho prevé a integracio da tradigdo ao moderno e, na mesma
medida, do moderno na formag¢ao de uma nova tradi¢ao, sempre visando a uma equagio para o
futuro da poesia.

Inicialmente, localizamos seus poemas entre as formas poematicas tradicionais como a
cancao, a ode, a balada e o soneto, com versos metrificados e varios decassilabos. Logo, os
poemas compostos entre 1956 e 1958 assinalam a ruptura com essas expressoes mais classicas. A
linearidade é substituida por uma poesia mais livre, as vezes anagramatizada. Na ultima fase de
Faustino, vemos poemas compostos como unidades de uma montagem nao linear. Esta ¢ a fase
em que, segundo Augusto de Campos (1978:46), o poeta realiza a “integragao do moderno na
tradi¢ao” e refere-se a poesia fragmentaria escrita no periodo de 1959 a 1962, em que o poeta ja
resolvera o impasse “tradicao zersus moderno” e superara o “passado versus presente”, indo

enfrentar o dilema “presente versus futuro™

Carregando de forca os sons vazios —
Da-lhe tu mesmo, Fabro, o mel, a voz
Densa, eficaz, dourada, melopaico
Néctar de sete cordas, musical
Pandora de salvar, ndo de perder...
Orfeu retesa a lira e solta o passaro

Quando incorpora procedimentos das rupturas estéticas e da linguagem visual da poesia
concreta, Mario Faustino desata o “né mallarmaico”, que, segundo Augusto de Campos, era o
impasse que se apresentava ao poeta na preméncia de decidir como seu poema se realizaria: se

transitaria no tempo presente, permaneceria no passado ou procuraria instaurar uma poesia do
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futuro’. Faustino desfaz o “né mallarmaico” ao incorporar passado e presente em sua
poesia que passeia entre o Classicismo e o Concretismo, bem como da passos seguros
para ajudar a estabelecer os rumos em que a poesia brasileira ira se conduzir pelo
futuro.

Apesar da presenca de figuras cristas, a religiosidade na poesia de Mallarmé acontece
como um culto ao misticismo, reflexo do interesse que mantém pela literatura ocultista. Nela, o
mistério ¢ trazido por objetos simples e familiares a que o poeta consegue imprimir um tom
enigmatico, completamente desligado da ideia de oragao, como no poema “Santa”, de 1884. Ja
em Faustino, a religiosidade apresenta-se através dos simbolos da paixdo, da redengiao e do
nascimento de Cristo. Porém, esses temas sempre se mostram por meio de mitos primitivos e
revelam a condenagao que o poeta faz ao ascetismo e a negacdo dos instintos, pregados pela
religido cristd, como nos versos de “Haceldama”. Faustino vé no impulso erético e no pathos
amoroso a liberacao da carne, que fortalece o espirito pela aceitagio do corpo. Assim sendo, o
tema encontra evolugdo natural no erotismo, no amor fati, no tragico que “confronta vida e morte
numa assung¢ao do destino humano”, conforme anunciou Benedito Nunes (1966:6-7). “A ruptura
com a tradicao humanista e Crista”, observada por Friedrich com relacio a Mallarmé, ocorre na
obra de Faustino. Embora por caminhos diferentes, a religiosidade estd presente e negada nos
dois poetas.

O exercicio da poesia explora sua solidao e isolamento, nio mais com intuito de
configurar a arte pela arte, mas na necessidade de consciéncia de distingdo entre
comunicabilidade e comunicagao ou entre expressao individual e expressao social. O poeta, em
sua luta com a palavra, ¢ visto como um “Narciso” solitario. O eu-lirico reflete-se no espelho da
propria existéncia para, florando e murchando, ocultando-se e revelando-se, tentar descobrir a si

mesmo ¢ a seu mundo através da recriacao das palavras:

No solo esse narciso s o | itatio
de sangue se enche e se esvazia, flora

e murcha
(Poema “22-10-1956”, p. 220, versos 14-20)

Quanto foste traido! O luar torto

Raiva no campo aberto onde esta noite
Um profeta estremece no seu timulo.
(Poema “Noturno”, p. 77, versos 15-17)

No nivelamento do ato de poetar com a reflexdo sobre a composi¢do poética,

presente na obra de Faustino, predominam as categorias negativas. A reflexdo sobre o fazer

5> Artigos publicados no Suplemento Literario do Estado de Sdo Paulo, respectivamente em 12 e 19 de agosto de 1967.
CAMPOS, 1978, gp. cit. nota 51, p. 45.
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poético ¢é tema axial na obra faustiniana. A perspectiva central da poesia de Faustino, ao tratar da
atividade do poeta, ¢ de um momento agonico e solitario, impondo ao escritor sua racionalidade,
como se revela nos poemas “Haceldama” “Legenda” e “Soliléquio”, dos quais apresentamos

alguns versos exemplares:

Meu desespero é fonte onde as lagrimas boiam
Sem achar uma esponja, um calice que as una;
(Poema “Haceldama”, FAUSTINO, p. 94, versos 1-2)

]

E mudo sou para cantar-te amigo
O reino, a lenda, a gloria desse dia
(Poema “Legenda”, p. 79, versos 18-19)

O cérebro consome sua copula
Sinistra com meu lado aberto esquerdo.
Na balanca dos rins, na mortalha do figado
Poderas ler pressagios: mas que visceras
Proclamam nossa gloria enquanto o sangue
Escorre, esquece e expande seus exilios?
(Poema “Soliléquio”, p. 88, versos 2-7)

Uma concepgdo do tempo estruturada em referéncias das teorias bergsonianas,
especialmente de Ewnsaio sobre os dados imediatos da consciéncia (1889), orienta Faustino em sua visao
da arte (e também ja se fazia sentir na obra de Mallarmé), assim como influencia muitas
expressoes desenvolvidas pelas vanguardas do inicio do século XX.

De acordo com Henry Bergson (1988:84-85), tempo e movimento operam em uma
sucessao de posi¢oes, sendo, portanto, recortes, quadros de um processo dinamico sempre em
progresso. A multiplicidade que comanda o presente temporal irda compor a sintese entre
memoria, expectativa e as impressoes sensotiais presentes.

A partir das teorias bergsonianas, estabelece-se na literatura a busca por uma expressao
mais de acordo com essas concepg¢oes de tempo e movimento. A procura por um encadeamento
de palavras que possa figurar a complexidade desse novo entendimento da sensagao temporal
sera expressa em textos como os de James Joyce, Franz Kafka e Guimardes Rosa. Walter

Benjamin ja alertara sobre a possibilidade desta experiéncia pelos autores, dissertando sobre

Matéria e memdria, obra publicada por Bergson em 1896:

“Matiére et Mémoire” define o carater da experiéncia da durée de tal forma, que o
leitor deve dizer-se: apenas o poeta pode ser o sujeito adequado de uma
experiéncia semelhante. E foi, com efeito, um poeta que pds a prova a teoria
bergsoniana da experiéncia. Pode-se considerar a obra de Proust, “A /a Recherche
dn Temps Perdn’, como a tentativa de reproduzir artificialmente, nas atuais
condi¢des sociais, a experiéncia tal como a entende Bergson (BENJAMIN,
2000:39).
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Faustino tem consciéncia de pertencer ao tempo da fragmentagdo. Nio mais o
tempo em que a logica da narrativa era o paradigma para a correspondéncia com a natureza.
Desde meados do século XIX a estética adota a quebra dessas estruturas. A sintaxe estabelecida
por esse movimento da arte esta bem descrita nas teorias de Bergson relativas a analise do tempo
e a0 movimento da linguagem. Nesse novo tempo, a expressao artistica nao reconhece distingao
entre os elementos, e, sim, sua interprenetracao. Em poesia, os novos vocabulos serao formados
de superposicao ou aglutinagao, buscando compor a “palavra total”. Na base da formulacio da
palavra total (instituida por Mallarmé) esta a substituicio de unidades articuladas por unidades
meramente justapostas. O poeta langa a desestruturagao das unidades lexicais e provoca no leitor
a tendéncia a sintese, que ¢ inerente a este. Hugo Friedrich salienta, com relacio a Mallarmé, a

sintaxe composta de formas as mais variadas:

verbos no infinito absoluto (em lugar da forma conjugada que seria de se
esperar), participios segundo o modelo do ablativo absoluto latino, inversGes
gramaticalmente injustificadas, supressao da diferenca entre singular e plural,
emprego do advérbio como adjetivo, alteragio da ordem normal das palavras,
artigos indeterminados de géneros novos e assim por diante (FRIEDRICH,
1978:117).

Dentre todos os aspectos analisados por Hugo Friedrich (1978:117) com relagcao a
linguagem mallarmeana, a fusio de significado de uma palavra com outra que esta colocada
proxima é a técnica apontada como mais relevante para constituicao do novo acordo sintatico
criado por Mallarmé. Esse recurso esta presente na obra faustiniana em poemas como “Nam
Sibyllam” e “Soliléquio” e aparece em evidéncia no poema “22-10-1956”.

Em “Nam Sibyllam”, a expressao “Lapides eloquentes de um passado” (verso 6) revela
que o siléencio dos mortos fala muito de suas memorias, pois seus sepulcros guardam lembrancas
loquazes. No oitavo verso, “ledes alvijubados” apresentam a imagem de homens outrora
guerreiros destemidos, agora acomodados em suas “jubas” embranquecidas pelo tempo. Em
“Soliléquio”, Lampadas refulgem/ Suicidas, subcutineas sob o monte/ De meus defuntos
mais revoltos, mais”’, dando a dimensao da dor intima, “refulgente” profunda e imensa, oculta
sob um monte.

No poema “22-10-1956”, dentro do jogo de palavras em paranomasia, verbo e
substantivo trocam significados: “Foi-se na espuma — foice de escuma sega”. Esse poema
evidencia a aplicacao da estrutura sintatica mallarmeana, pela explorac¢io da linguagem em seu
potencial de apresentagao dos objetos. Revela-a também no uso da expressao de modo nio linear
e na alteragdao da estrutura tradicional do verso. Elementos ritmicos, métricos e rimicos ganham

novas representagoes tipograficas, as quals irdo agregar sons e sentidos aos signos, valorizando os
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significantes. No desenho dos versos, variando entre dez silabas, e apenas uma, ha liberdade
ritmica e métrica, como exemplo nos versos 37 a 44.

O poema ¢é marcado por outro recurso mallarmeano, que ¢é a criacdo, a partir da
composi¢ao dos vocabulos, de uma “palavra total”, como nos versos 30 a 33, onde se 1é: “pois
inutilbelo tenho sido/ talvez malvadorrendo/ e do bembelo hei rido/ o feiobom ferido”.
Estiao presentes, ainda, o estilhacamento tipografico e sintatico, como nos versos 38 a 44, e a
fragmentacao e desintegracao da frase, nos versos 60 a 63; o desenho caligramico realgando o
significado nos versos através da imagem do sol poente, nos versos 75 a 78, e o registro de um
eu-lirico solitario, egocéntrico, narcisico, apresentando-se “indiferente” no segundo verso, mas
que o exercicio da poesia tornara solidario, conforme se declara nos versos 80 a 83: “entao
cantarei de outro/ outubro e cantarei de mim nio mais, de vés/ irmaos que vos beijais apds o
jogo/ floral onde meus verbos flot! irio” (p. 223, versos 83-80, este poema é exemplar do uso de

desenho caligramico):

Existencial narciso mais que fisio-
Noémico espelho-indiferente mira
-se nas calendas: seis e vinte, vinte e
Seis voltas vem de re volu cionar

5 Em torno de seu proprio ser e sol.

nascendo nas virilhas, riso
1 elagrimas escorrendo ao pé da forca,

o um minuto detém-se NO seu curso
s e as tuas ordens JOSUE! Se estende
10 O contra si mesmo para desflorar-se:

fecunda-se devora-se rumina
vomitando-se o ser que volta a ser
e o sol que assola ardendo a sés no solo

No solo esse narciso s o 1 itatio
15 de sangue se enche e se esvazia, flora
e murcha, maré lua coito sistole
oculta-se desvenda-se: flor talo
no talamo do tempo ereto prestes
a penetrar na cova duma espada,
20 dum ventre que o derrota: castra: suga.

Castra, castra, acampamentos ergo e queimo
SUScitando soldados sobre mim
e a0 peito mercenarios soldo e pago
e apago quanto amor me sobe o monte
25 em jumento montado,
ou de cruz carregado:

nos atomos desvendo e surpreendo
-me nas raizes que me chupam castas
e em violetas me violentam — frutos
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30 NAO!: pois inutilbelo tenho sido
talvez malvadorrendo
e do bembelo hei rido
o feiobom ferido
de soécrates zombado
35 com Critias fornicado:

para QUE?

De qualquer modo um homem fala:

o — & oo

s
..iolahp/
senta-se na balanca donde fala
outubro outubro ao tempo, ao tempo rubro
donde entre brumas um lacrau se esgueira
e motde o calcanhar do sagitario:

e morde o calcanhar do SOLitario

50 e o tendio fere de Aquileu que chora
ndo por patroklos morto mas por um
patroklos traidor que atrds das naus
vendeu-me por dinheiros (30) e foi-se

Foi-se na espuma — foice de escuma sega
55 meu pescoc¢o nodoso e pelagicos deuses
conspiram contra mim, jogam-me em ilhas
que ndo s3ao minhas e entrementes minha
terra é posse de principes que roubam
tudo o que amontoei para meus filhos:
uranio
netinio
plutonio
petréleo
planetas diamantes que no ovario
65 terrestre armazenei roubam-me enquanto
eu lutando com eros
idem idem com o verbo
eu lutando com mar com circe e com
Migomesmo, guerreiro atribulado,
70 durmo e esquego meu povo e minha fémea
e meu filho telémaco! e meu pai.

Talvez um outro outubro me descubra
equilibrado sobre os pratos claros
de minha libra e em vez de escorpides
75 picando o por-do-
S
@)
L tenhamos pombas
anunciando o fim da tempestade.
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80 Talvez um outro outubro me descubra
poseidon-perdoado e em paz com minha
terra e meu tempo

entio cantarei de outro
outubro e cantarei de mim nao mais, de vos
85 irmdos que vos beijais apds o jogo
floral onde meus verbos flot! irdo:
O resto —
siléncio!
Sabereis quando nascer

90 o fruto cujo sémen planto agora

na boca duma noite contraurora.

(Poema “22-10-1956”, p. 220)

Ressalta-se a alteragao da ordem normal das palavras, ao estilo da lirica de Mallarmé, que
no poema de Faustino sio harmonizadas pelo encadeamento em fluxo, constante ao longo de
todo o poema e vital do primeiro ao ultimo verso da primeira estrofe.

Com uma lirica que se afasta radicalmente da confissao e da vivéncia, era de se esperar
que a poesia de Mallarmé conduzisse a um sujeito lirico ausente, ou, como o define Hugo
Friedrich (1978:110), de uma “neutralidade suprapessoal”. Em grande parte da poesia de Faustino
— até mesmo nos casos em que hd uma profusio de vozes em um mesmo poema —, também
encontramos uma voz dissimulada, que apenas conota a “nio pessoa” do poema. Uma
subjetividade implicita pode ser assinalada em poemas como “Vida toda linguagem”, “Marginal
Poema 15”7 e “Apelo de Teresépolis” (Consecutivamente, p. 82, 152 e 209). No poema
“Noturno”, a voz de um eu-lirico distante, meditativo, observa o presente, o passado e o futuro
como um burlesco, equilibrista, saltimbanco ou dangarino. Sua voz sera disfarcada para dar lugar
a uma varia¢ao de registros, que irdo da segunda pessoa (“foste traido”, no verso 15), para a

terceira (“‘um profeta”, no verso 17) em uma mesma estrofe:

Nem uma s6 verdade resplandece
Neste verdo sonhado por abutres.

O ano inteiro, o outro ano, € o outro,
Mentidos pela mimica de um bufo,
Contam falsas proezas de funambulo.
E os saltos ja ndo podem mais tragar
O mito que exercemos, a parabola.

Alardes, fugas, flamulas. Palmeiras

10 Partilhando o resgate da beleza
Das nuvens criadoras de uma estrela,
De nada mais que uma. O saltimbanco,
Mirando-se nas pogas, rejubila.
E ressoa na flauta de anteontem
O repouso de um pantano...

15
Quanto foste traido! O luar torto
Raiva no campo aberto onde esta noite
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Um profeta estremece no seu tamulo (p. 77).

A manutengao do “enigma”, que, segundo Mallarmé, é imprescindivel em poesia, é
alcangada por Faustino em poemas em que a sugestao atinge maior vigor (além do uso de
metaforas) por aderir a recursos retéricos caracteristicos da poesia concreta, como as

espacializacbes, as paronomasias e as aliteragoes.

eis 0 homem disposto, com suas faixas,
ei-lo em templo deposto, entre seus panos.

(p. 128, versos 15-16)

As técnicas de fusao ou desintegracao das palavras percebem-se em versos como os de

“Cavossonante escudo nosso”, onde a disposi¢ao no texto oferece apoio fonético e semantico:

indiferente, he le na, as silabas
véus teu ventre disfar-farcando:

Estrelorientados rumo-nds
Boiamos
(p. 217, versos 32-33 e 48-49)

O poeta também ira radicalizar os processos de aglutinacao e composi¢ao, procedimento
que tanto na obra de Mallarmé quanto na de Faustino realcam a tendéncia a ruptura,
acrescentando uma faceta peculiar ao exercicio de perseguir o verso novo, uma vez que ambos
sustentam lacos com a tradi¢ao poética, especialmente no emprego dos temas classicos. No caso

(13

da obra de Mallarmé, em poemas como “L’apres-midi d’un faune”, cantando a figura mitica do
fauno, “Le ange”, em que resgata o mito de Narciso, e de “Hérodiade”, sobre a Salomé biblica, o
poeta estabelece um didlogo com mitos classicos e religiosos, temas que vinculam alguns de seus
poemas a tradigao literaria. Chama a atengdo para este aspecto da obra de Mallarmé a referéncia
de J. K. Huysmans (1987:228), ligando o poeta ao “Decadentismo”. Em seu romance, As avessas
(de 1884), Huysmans vincula o sentimento de rejeicao do protagonista, Des Esseintes, pela
modernidade burguesa do século XIX a sua admiragao pela obra de Mallarmé, um poeta que,
conforme o texto do romance, “num tempo de lucro, vivia longe das letras, guardado da tolice
ambiente por seu desdém”. Fernando Monteiro de Barros (2012) cita a meng¢ao de Huysmans ao
poema de Mallarmé “Tarde de um fauno” em comentario sobre a ligagdo do poeta da ruptura aos
apelos da tradicao literaria. Para Barros, por meio deste poema, em que o eu-lirico ¢ assumido
pelo animal mitologico, Mallarmé estabelece um dialogo intertextual com o texto de Ovidio (43
2.C.-18 d.C.), que no livro 1, das Metamorfoses, relata os eventos da transformagao da naiade Siringe

em uma flauta de juncos que cativaria o fauno Pa e passaria a ser seu inseparavel instrumento

para executar melodias.
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Tanto no caso de Mallarmé como de Faustino, portanto, o ingrediente de sua
peculiaridade na adesdo a ruptura nao vem da nega¢ao de um estilo antigo, mas de oferecer novas
combina¢des daqueles mesmos elementos que o compdem. Essas novas combinagdes sao
transformadoras na medida em que propoem resolugoes inesperadas, mas ainda mais efetivo é o
que instauram de visao critica, tanto do estilo classico quanto dos novos processos criativos.

Hugo Friedrich alega que a lirica mallarmeana representa uma ruptura tio profunda e
oferece tal complexidade que os recursos estilisticos implantados por Mallarmé nao poderiam ser
adotados por nenhum outro poeta, em sua totalidade, e registra que s6 alguns deles apareceriam
na lirica posterior. No que concerne a poética de Faustino, eles sio aplicados em larga escala,
corroborando as declaragdes de Faustino (2004:159) sobre Mallarmé em “Poesia-Experiéncia”.
Para o poeta dos fragmentos, os poemas de Mallarmé “sao novas maneiras de ser das palavras e
das coisas”.

O acaso parece estar abolido nas relagdes que se estabelecem entre as obras de Faustino e
Mallarmé. Em sua busca pela expressao poética em total renovagao, o poeta brasileiro encontrou

nos procedimentos da poética mallarmeana os indicios que apontavam para a literatura do século

XX e adiante.
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