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Resumo: A cosmogonia consiste numa tentativa de explicar a
origem do mundo e do universo, decalcando as suas leis
intrinsecas, revelando a dinamica de seu movimento. H4 muito
tempo, as mais diversas narrativas cosmogonicas (mitologicas,
religiosas e cientificas) buscam deslindar a genealogia da existéncia.
Entretanto, as explicagbes sobre a génese mais do que
proporcionar respostas definitivas sobre nossas origens revelam as
diferentes visdes de mundo do homem em seu transito historico e,
principalmente, os conflitos gerados pelo embate de divergentes
concepgdes como a cientifica e a religiosa. A arte, sensivel a esses
desdobramentos, capturou em diversos momentos esses conflitos
ontolégicos e, buscando dar lhes uma dimensao estética, muitas
vezes, forneceu dispositivos cognitivos alternativos aos da ciéncia e
da religido para a compreensio das questdes humanas mais
aflitivas. Nessa perspectiva, este artigo visa, numa abordagem
comparada, compreender a forma pela qual a linguagem artistica
reelaborou o conflito humano relativo a origem do universo por
meio da apropriacio de alegorias cosmogoOnicas de ordem
cientifica e religiosa. Para tal, foram eleitas as alegorias da
“maquina do mundo” a partir da releitura de Haroldo de Campos
em A Mdguina do Mundo Repensada (2000) e da “arvore da vida” no
filme homoénimo A drvore da 17ida (2011) de Terrence Malick.
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Abstract: The cosmogony is an attempt to explain the origin of the world and
the universe, pouncing its intrinsic laws, revealing the dynamics of their
movement. Long time ago, the most diverse cosmogonic narrative (mythological,
religions and scientific) seek to unravel the genealogy of existence. However, the
explanations abont the genesis, more than provide definitive answers about onr
origins, reveal the different worldviews of man in bis bistorical passage and
especially the conflicts generated by the clash of divergent views as scientific and
religions. Art, sensitive to these developments, captured at various moments
these ontological conflict and seeking to give them an aesthetic dimension often
provide alternative cognitive devices to science and religion for understanding the
most serions human affairs. From this perspective, this article aims from a
comparative approach, understanding the way in which the artistic langnage
reworfked human conflict on the origin of the universe through the appropriation
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of th cosmogonic allegories of scientific and religions order. For this, were elected
the allegories of the "world machine" from the reading of Haroldo de Campos
in the novel A Mdguina do Mundo Repensada (2000) and from the "tree of
life" in the eponymous film A drvore da vida (2011) by Terrence Malick.

Keywords: Allegorie. Cosmogonic. Literature. Movies.

A cosmogonia consiste numa tentativa de explicar a origem do mundo e do universo,
decalcando as suas leis intrinsecas, revelando a dinamica de seu movimento. Ha muito tempo, as
mais diversas narrativas cosmogonicas (mitoldgicas, religiosas e cientificas) buscam deslindar a
genealogia da existéncia: “Dos cantos de rituais ancestrais até as equacOes matematicas que
descrevem flutuagdes energéticas primordiais, a humanidade sempre procurou modos de
expressar seu fascinio pelo mistério da Criagao” (GLEISER, 1998, p.11). Entretanto, as
explicacOes sobre a génese mais do que proporcionar respostas definitivas sobre nossas origens
revelam as diferentes visdes de mundo do homem em seu transito histérico e, principalmente, os
conflitos gerados pelo embate de divergentes concepcdes como a cientifica e a religiosa. A arte,
sensivel a esses desdobramentos, capturou em diversos momentos esses conflitos ontolégicos e,
buscando dar lhes uma dimensio estética, muitas vezes, forneceu dispositivos cognitivos

alternativos aos da ciéncia e da religido para a compreensao das questdes humanas mais aflitivas.

Nessa perspectiva, este artigo visa, numa abordagem comparada, compreender a forma
pela qual a linguagem artistica reelaborou o conflito humano relativo a origem do universo por
meio da apropriagao de imagens cosmogonicas de ordem cientifica e religiosa. Para tal, foram
eleitas as alegorias da “maquina do mundo” a partir da releitura de Haroldo de Campos em A4
Meguina do Mundo Repensada (2000) e da “arvore da vida” no filme homoénimo A drore da Vida
(2011) de Terrence Malick.

O conceito de alegoria na modernidade que norteia esta analise estd ancorado nos
postulados de Benjamim em A origenz do Drama Barroco Alemao (1984). Pensada no ambito da
filosofia da linguagem, a alegoria é descrita pelo tedrico como um processo de constitui¢ao de
sentido que se funda numa relacao de arbitrariedade entre a palavra e o mundo, orientada por um
principio de subjetividade: "Cada pessoa, cada coisa, cada relacao pode significar qualquer outra.
Essa possibilidade profere contra o mundo profano um veredito devastador, mas justo: ele é
visto como um mundo no qual o pormenor nao tem importancia" (BENJAMIM, 1984, p.124).
Nesse sentido, pode-se relacionar a alegoria com o signo linguistico, ja que no mundo histérico as

“coisas” deixaram de ter sentido em si préprias; o "nome" nio “é” a coisa, e todos os elementos
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que envolvem a linguagem: as coisas, as palavras e o intérprete encontram-se, inevitavelmente,
submersos em historicidade. Por conseguinte, o significado alegérico resulta da relagdo subjetiva
entre signo e coisa, projetando o lastro da subjetividade subjacente a todo sentido no mundo

histoérico.

Diferentemente do simbolo, que remonta um sentido massivamente cristalizado, unitario
e legitimado e por isso dispensa a subjetividade na interpretacio, a alegoria aponta para a
descontinuidade, para o sentido histérico que nao admite a transparéncia, mas tem na
heterogeneidade seu principio constitutivo. Baseada no duplo principio de subjetividade e
historicidade, reciprocamente implicados, a alegorizagdo ocorre essencialmente como
fragmentacdo: "na esfera da intencdo alegérica, a imagem ¢ fragmento, ruina. Sua beleza
simbdlica se evapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade se
extingue" (BENJAMIN,1984,  p. 198).  Asleis que presidem a construgao alegorica
sao as da dispersao, a da separagao, leis que destroem e fragmentam a unidade. Tudo o que passa
pelo olhar alegérico se transforma imediatamente em fragmento e em ruina, rejeitando qualquer

ideia de totalidade.

O gesto alegorico retira o fragmento de seu contexto original e o reorganiza em novos e
diversos contextos. Por meio desse procedimento desdobrado de descontextualizagio e
recontextualizacdao, o alegorista sugere que o sentido atribuido ao fragmento na nova rede de
conexdes nao ¢ original ou inato, mas sim arbitrario. Nesse sentido, Peter Burger (1987, p.131-
132), ao decompor as etapas do gesto alegdrico, indica como primeiro passo, invariavel, a
fragmentacao e descontextualizagdao, pois o alegorista extrai um elemento do seu meio original,
isolando-o e despojando-o da sua funcio inicial: "o objeto ¢ incapaz, a partir desse momento, de
ter uma significacdo, de irradiar um sentido" (BENJAMIN, 1984, p. 205). O procedimento
permite verificar o invélucro histérico de sentido que envolve a trajetéria alegorica, fazendo com
que olhar analitico se volte ao passado e constate a presen¢a da temporalidade heterogénea e
multipla latente na alegoria. Desse modo, a constru¢do de sentido alegdrico pode ser tomada
como um modo recordagao e reconstituicao da memoria. Por meio dessa recordacio, a alegoria
resgata os objetos da transitoriedade neles produzidos pela perda de seu sentido original, ou seja,
“a vista da transitoriedade das coisas e a preocupagio de salva-las para a eternidade estao entre os

temas mais fortes da alegoria” (BENJAMIN, 1984, p. 246-247).

Logo, pode-se afirmar que a alegoria subsiste mais na forma, no significante enquanto o

conteudo provém de um resgate histérico, de um gesto desdobrado e simultaneo do autor de
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recuperagaodo passado sempre com vistas no presente, no agora. Desse modo, compreender as
alegorias “maquina do mundo” e “arvore da vida” implica conhecer os modos pelos quais as

obras que as incorporaram recriaram a tradi¢ao e atualizaram os sentidos historicos subjacentes.

A maquina do mundo repensada

O poema do tradutor e poeta concretista Haroldo de Campos é formado por 152 estrofes
mais uma coda de verso tnico, todo ele composto em "terza rima". Esta forma tornou-se famosa
a partir de Dante na Divina Comédia. Ela é constituida de versos decassilabos com esquema
titmico aba/bcb... nxn/n e, segundo Pécora (2000, p.32), “suas principais virtudes sio o
transporte continuo da rima que cria, sucessivamente, expectativas para o seu remate na estrofe
seguinte - e, além disso, a forte pontuagao légica de cada uma delas”. Para Toneto (2008), a terza
rima também remete a0 movimento incessante de busca do passado e concretizagdo do presente,
amarragao no agora uma vez que estabelece um continuo ir e vir com vistas no devir. E ainda em
relacao a linguagem:

Toda a organicidade do texto define-se pela extrema plasticizacdo da linguagem,
pelos jogos sonoros, erudicdo e refinamento do léxico, pela reinvencido da
tradi¢io. Sdo frequentes as clipses e as bruscas interrupc¢des dos versos. O
trabalho fénico desenha uma multiplicidade de rimas que se reiteram,
combinando-se de formas diversas, como o movimento de umcaleidoscépio: o

novo a partir do ja existente, rotacionando signos palpaveis pelo corpo do
poema-maquina, pela corporalidade densa da escritura (TONETO, 2008, p.70).

A obra ¢ ainda estruturada em trés cantos: o primeiro, referente a um "ciclo ptolomaico",
que apresenta 40 estrofes; o segundo, alusivo a "relagio" da evolucio da fisica de Galileu a
Einstein, com 39 estrofes; e o terceiro que retrata a "gesta do cosmos" ou, mais especificamente,
a hipotese do Big Bang, para o qual se reserva quase uma outra metade do poema, com 73

estrofes, mais a coda de um verso.

No canto I, Haroldo retrata a forma pela qual poetas tao distintos como Dante, Camoes e
Drummond apresentaram em seus poemas o contato do homem com um saber incomum,
sublime e total, veiculado pela contempla¢ao da totalidade da criagdo. A alegoria da “maquina do
mundo” surge, nesse canto, como modo de representacio da totalidade celebrada por Camoes,
em Os Lusiadas, e, posteriormente, retomada por Drummond, na tematica do poema “A maquina

do mundo”. Desse modo, a alegoria da maquina do mundo se constitui numa tentativa
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decompreensio do universo, por meio da relagio mitica entre o homem e a divindade desde a

Antiguidade, conservando-se, como se vera pela leitura do poema, nos paradigmas cientificos.

Ja no canto 11, a alegoria aparece imbricada com a histéria da ciéncia moderna. Aqui, o
autorreconta como as teorias fisicas primordiais da modernidade teriam estremecido as
concepgdes de mundo antigas, implicadas, também, nas representagoes de Dante e Camoes,
tornando obsoletas as teorias cosmologicas que serviram de base para estas representagoes. A
visio dantesca e a camoniana baseiam-se em uma visio de mundo ptlomaica, que advém das
ideias aristotélicas, amplamente usadas pela Igreja (GLEISER, 2000, p. 65). Haroldo de Campos
segue detalhando como a fisica de Newton e o determinismo de Laplace tornaram a figura da
“maquina” o principal paradigma de representagao da totalidade revelado pela ciéncia moderna.
O autor procura elucidar ainda como ¢ que a fisica contemporanea teria contribuido para que este
modelo de mundo fosse substituido pelo modelo do Big-Bang, na medida em que os cientistas
atuais passaram a questionar o privilégio antes concedido aos padroes de cientificidade

estabelecidos pela mecanica newtoniana e pela matematica antiga.

46. 1 .Espaco afora centelhando irruentes
2. ninguém fala hoje em dia em maquinaria
3. do mundo concentrando continentes

Segundo Toneto (2008), pode-se afirmar que a primeira parte do poema representa o
passado, o dialogo com o canone para a compreensao do presente; a segunda, o futuro. Para
realizar a travessia do Canto II, “sera necessario ser absolutamente novo, sera necessario navegar
outros mares, deixar-se levar pelo acaso e pela aventura e, possivelmente, por outros poetas”
(TONETO, 2008, p. 118). Desse modo, a questao da origem #/trapassa o signo e vai “ao céu” , por
isso a saga, a partir da estrofe 41, é ascensional: olhando para océu e deixando se guiar pela
agnose que o movimenta, “o poeta vence a lei da gravidade do seu préprio texto, que talvez
procure prendé-lo a literatura, e viaja para o espago, levando o canone junto com a pulsio de

perquirir e de desbravar fronteiras” (TONETO, 2008, p.119).

No Canto III, o poeta remata o relato iniciado nos Cantos I e II e passa a refletir acerca
das visoes de mundo com as quais se defrontou. A terceira parte de A mdquina do mundo repensada
(2000) resume-se nas indagacGes do eu-lirico diante do mundo observado e de seus mistérios,
quando chega, provisoriamente, ao fim de sua caminhada. Desse modo, ergue-se até um mirante
imaginario para observar a gesta do universo que se abrira perante seus olhos e, partir de entao,
sua voz ganha mais autonomia. As perquiri¢oes, feitas a partir da experiéncia vivida nos cantos

anteriores, buscam respostas para as suas proprias duvidas. No canto III, fica mais clara a
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analogia latente no texto entre a “maquina do mundo” e a “maquina do poema”, considerando
também que o enigma poético ¢ o processo criativo. Ou seja, o poeta busca a compreensao da
genealogia do universo porque, por meio dela, possa entender, enfim, a origem da palavra
poética. Assim a gesta do universo é também a gesta da palavra, o eco ouvido pela explosio do
Big-Bang podem remeter as multiplas vozes poéticas que ressoam da tradi¢ao e de um passado
que ressurge inteiramente novo, relido pelo presente. A constituicio da palavra do poeta se da
assim, de modo palimsestico, criando o novo a partir do velho, escrevendo presente sobre a

escrita da tradicao.

A arvore da vida

O filme A dmore da vida (2011) do diretor Terrence Malick organiza uma reflexdo
cosmogonica centrada na alegoria religiosa homoénima que corresponde a “arvore do
conhecimento” cujos frutos foram proibidos de ser consumidos pelo homem, na narrativa biblica
do génesis. O filme ¢é aparentemente irregular, descontinuo, optando pela nao-linearidade
temporal e prescindindo de conexoes logicas de causalidade. Sua apresentagao é organizada em
uma estrutura poética, cujas relagoes entre os fatos sio captadas de forma estética, por meio de
associacdes imagéticas, ritmicas, sonoras, € conceituais, mas sem afirmacOes diretas e rigores
silogisticos. Devido a essa estrutura nao convencional, o filme recebeu a Palma de Ouro em

Cannes (2011), mas foi rejeitado por grande parte do publico.

A obra de Malick pode ser apreendida em trés momentos aparentemente autonomos, mas
que se relacionam numa cosmogonia totalizadora. Trata-se, num primeiro momento, do resgate
memorialistico de Jack, filho mais velho dos O’Brien, uma familia americana tipica dos anos 50.
Confrontado pela morte do irmao mais novo, Jack adulto mergulha no passado, no universo das
tensoes familiares, buscando compreender como assimilara os valores conflitantes do pai e da
mae. Jack mantinha uma relacio ambigua no limiar do amor e do édio com o pai, de quem
dependia, mas cuja aspereza o exortava. Os ensinamentos do pai, em confronto com os a mae,
ensinavam ao garoto o valor da forga, da esperteza e da determinagao. Pode-se dizer que o leque
valorativo do pai corresponde aos valores humanisticos e individualistas que gozam de amplo
prestigio e sio os fundamentos da sociedade norte-americana. O livre-arbitrio, o poder das
escolhas, a for¢a do individuo em detrimento do coletivo siao o baluarte da visio de mundo que o
pai se esforca para repassar a Jack. Ja a mae tenta lhe ensinar o caminho da Graga, das forgas

supra-individuais, da solidariedade, da caridade e da bondade, em suma, os valores religiosos.
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Paralelo as indagacdes de Jack, Malick intercala belissimas imagens da origem do mundo
segundo a teoria do Big-Bang. A gesta do universo desde a grande explosiao, passando pela
formacdo das galaxias e a evolugdo das espécies é acompanhada de imagens poéticas e musica
sacra (“Lacrimosa 2” de Zbigniew Preisner que é um lamento pela perdicio do homem e uma
ora¢ao pedindo misericérdia). As temporalidades do cosmos e da memoria de Jack sdo, entio,
convergidas para um ponto comum: um tempo-zero, uma espécie de apocalipse em que o
protagonista adulto encontra o protagonista crianga, pai, mde e irmdo morto sao todos
reencontrados num espago em que nao se distingue passado, presente e futuro, uma quarta
dimensao. Tal dimensao pode remeter tanto para o depois da morte quanto para antes de tudo, é

o conhecimento divino, sublime da arvore da vida, ¢ a maquina do mundo aberta.

A maquina e a arvore: é possivel haver ascese na agnose?

O primeiro ponto de dialogo entre as obras é sem duvida a estrutura alegérica geradora
de belissimas imagens que tem como matriz as teorias da fisica contemporanea e a recuperagao
discursiva de outros artefatos pertencentes a tradicdo. Assim se A mdquina do Mundo Repensada
(2000) dialoga com as obras de Dante, Camoes e Drummond, a Arore da vida (2011) também
resgata, no plano técnico, A odisseia no espago (1968) de Stanley Kubrick, principalmente, pela
opgao de evitar a computagao grafica e preferir as imagens em alta defini¢do ou obtidas a partir

da manipula¢ao de liquidos e substancias quimicas.

Mas ¢é a teoria do Big-Bang a eleita pelo cineasta e pelo poeta que se encarregara de
engendrar as imagens fundamentais e também é contraponto essencial para “qui¢a desenigme-se
o dilema!” (CAMPOS, 2000, 42-3) ou ilumine a face escura e dramatica da condi¢do humana:
“Luz da minha vida, eu procuro por vocé, minha esperanca” (fala da mae que atravessa a

memoéria de Jack).
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44.1 do primogénito estrondo inouvido
2. explodir que arremessa pé de estrelas
3. fervente caldo césmico expandido

45.1. feito de fogo liquido ou daquelas
2. cristalfluidas nonadascomburentes
3. a resolver-se em sopa de parcelas

A teoria do Big-Bang, segundo Gleiser (1998) permitiu a descoberta de que o universo
esta em constante expansao. Isso levou os cientistas, a partir da década de 40, a darem um passo
importante para a apreensio da totalidade do universo, uma vez que sabendo que o universo esta
em constante expansio é possivel compreender como se originou e qual a trajetéria percorrida.

Até entido, o homem s6 conseguia apreender alguns aspectos dessa totalidade. Contudo, a
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compreensio da origem em si, do que ocorreu momentos antes ou depois da grande explosiao
césmica nao poderia ser circunscrita a experimentos e observagdes cientificas, pois nao haveria
modos de se reproduzir tais condi¢oes iniciais do universo. Isso coloca em xeque o préprio

estatuto da pesquisa cientifica que ndo tem como comprovar suas hipoteses.

O que o modelo do big-bang sinaliza é que, depois de séculos de crencas na
ordemdeterminista, de um universo criado a partir de um demiurgo (inclusive
para Newton, como severa), descobre-se o processo pelo qual foi criado, mas a
sua compreensao nio se tem acesso,pois o universo ¢ dinamico e instavel e é
um espac¢o continuo; dada essa geometria e aorquestragao continua do cosmos,
ainda ndo ha aportes da fisica suficientes para entendé-lo,para entender a sua
gesta. As duvidas tornaram-se maiores com os avancos dos estudos;descobriu-
se que o processo de geragdo do universo ¢ irreversivel e estd associado a um
vacuoquantico, que ¢ o estado de menor energia de um sistema; nesse estado
fundamental, no lugarde umasingularidade, tem-se instabilidade engendrada
pela grande explosio inicial (GLEISER, 1998, p. 390).

Assim, se a “maquina do mundo newtoniana” niao pode mais explicar a confabulagio do
universo, tampouco a teoria contemporanea do Big-Bang parece eliminar todas as incertezas. De
modo que, se no poema de Haroldo, como ja dito antes, o canto III tem um aspecto ascensorial,
de olhar para cima, para céu em busca de respostas outras, na pelicula de Malick as tomadas do
plano inferior para o superior que permeiam todo o filme parecem também apontar para a

necessidade de se encontrar outros caminhos.

A figura da mie aponta o tempo todo para o filho aquilo se esconde, que se oculta: seja o
rosto por tras da cortina, o corpo por debaixo da roupa, o passaro entre os galhos da arvore, o
céu por entre as nuvens. O caminho da mae se dirige para o transcendente, para a busca daquilo
que nao se entrega facil, do conhecimento latente na natureza, aquilo que a cognicio nao
apreende. Ja o pai indica o chio, o terreno, a légica, aquilo que se deve fazer com determinagao e
forga para atingir o objetivo. O pai é racional, sua légica é causal, determinista. Numa cena muito

interessante, opai entra na igreja ensinando aos filhos o valor de se ter metas e tomar agdes

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 06, n. 01, jan./-jun, 2015. 280



coerente com os objetivos a ser alcangados e, paralelo ao seu discurso, esta o sermio de Jo,
proferido pelo padre, que enfatiza as agoes divinas em detrimento da vontade humana,

quebrando a légica causal estabelecida pelo pai.

Mas se a voluntariedade humana é posta sob suspeita através da figura paterna, a fé e a
religiosidade da mae também sio confrontadas com a perda do irmio de Jack. “Ele esta nas
maos de Deus agora. Mas ele sempre esteve nas maos de Deus”, é a fala da mae quando recebe a
derradeira noticia. Curiosamente, neste momento do filme, em que o homem se depara com o
inexoravel de sua finitude, é que se deflagram a cenas do Big-Bang, a teoria da infinitude do
universo. A pergunta implicita é: Como seres finitos e limitados podem compreender a grandeza

de um universo infinito?

A resposta de A drvore da vida (2011) ¢é essencialmente religiosa, sugere a necessidade de
transcendéncia, aponta para o céu. Ja A Maquina do Mundo Repensada (2000) de Haroldo de

Campos mostra um eu-lirico agnoéstico:

41.1 ja quisera no limen do milénio
2. nimero trés testar noutro sistema
3. minha agnose firmado do convénio

Assim, em detrimento do medo dantesco, da empolga¢ao camoniana e do ceticismo de
Drummond, Haroldo de Campos responde com acidia aos desafios cosmogonicos do terceiro
milénio. Segundo Pécora (2000), a mistica ¢ essencialmente intelectual “que anuncia o "dom" ou
"estigma" da "reflexdo sem cura"; mesmo que possam produzitr excessos como os que levem a
busca de "pélo em ovo" ou de "chifre na cabe¢a/ do cavalo". E a grande questdo que prevalece,
nas palavras de Pécora (2000) “F possivel haver ascese na agnose?”’O dltimo verso, a coda,
parece responder provisoriamente a questao “O nexo o nexo o nexo o nexo o nex’ (CAMPOS,
2000, 153.1). Nex significa morte ou fim em latim mas que na estrutura do verso remete

novamente ao inicio, ou seja, a resposta pode estar na origem de tudo.

Consideragdes Finais

A “maquina do mundo” e a “arvore da vida”, como alegorias, representam duas grandes
narrativas de explicacao de uma grande questao humana: a das origens. Ciéncia e religido, embora
tenham seguido caminhos distintos, tentaram e ainda tentam responder a agonica questao da

génesis do universo, da existéncia de Deus. A arte, no caso, a poesia haroldiana e a pelicula de
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Malick servem de espaco mediador desses grandes conflitos, palco de encenagao dos discursos

opostos e de reatualizacio do drama.

Como vimos, a saida da poética de Haroldo de Campos aponta para a agnose, para a
condi¢do de ser eternamente autorreflexivo “sigo o caminho? Busco-me na busca?” (CAMPOS,
2000, 150.3) como estatuto irreversivelmente humano. Malick sugere um resgate religioso que
contorne o racionalismo mecanicista e relativize o voluntarismo humano. Ambos situados no
limiar do terceiro milénio, engendrando passados e construindo presentes para assim quem sabe

pensar o futuro.
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