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Resumo: O presente trabalho apresenta investigacio sobre o
fenomeno da intertextualidade a partit da analise da relagao
intertextual entre trés obras de diferentes linguagens artisticas:
pintura, literatura e cinema. para isso, tomou-se como corpus de
analise a obra Moga com brinco de pérola, em suas trés versoes: o
quadro, de Johannes Vermeer; o romance, de Tracy Chevalier, ¢ o
filme, de Peter Webber. FEsta investigagdo respaldou-se,
fundamentalmente, nos estudos tedricos de Genette (2010). A
referida analise tem por objetivo, a luz da teoria de Genette,
apontar qual (quais) o (s) tipo (s) de ocorréncia (s) intertextual (s)
mais marcante (s) na relagdo entre as trés obras. como resultado da
analise, o estudo confirmou que a relagdo intertextual, no caso
analisado, coloca-nos diante de um exemplo de relagao
transtextual, pertencente a categoria da hipertextualidade que
ocorre por transformacgao do tipo transposi¢ao transmodal.

Palavras-chave: Intertextualidade. Cinema. Literatura. Pintura.

Abstract: This research is investigation into the phenomenon of
intertextuality based on the intertextual relation analysis of three
pieces of art in three different art languages: painting, literature and
cinema. as corpus for the analysis was used: the three versions of
Girl with the pear! earring: the picture from Johannes Vermeer, the
novel from Tracy Chevalier and the film from Peter Webber. This
investigation is fundamentally based on the theoretical studies of
Genette (2010). The aim of the above mentioned analysis is to
indicate the most relevant occurrence of intertextuality in the
relationship among the three pieces of art from the viewpoint of
Genette’s theory. Based on the results of the analysis we conclude
that the study of this intertextual relationship is an example of a
transtextual relationship of the type hypertextuality, which occurs
by a transformation called transmodal transposition.
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1 Introducgao

A ideia da analise aqui proposta, intertextualidade entre obras de arte, surgiu, a principio,
em sala de aula, a partir da observagdo da grande quantidade de releituras de obras com as quais
nos deparamos ao longo dos séculos. Estas releituras apontam para a ocorréncia do fenémeno
intertextual entre textos'verbais e ndo verbais, neste caso, as obras de arte’. Observamos,
também, como estas releituras podem ser utilizadas de forma pedagogicamente produtiva, em
aulas de producdo de texto e literatura em Lingua Portuguesa, e de Histéria da Arte, como
elemento motivador nio s6 de compreensdo e produciao de texto, mas também de analises
estéticas. Ainda chamou a nossa aten¢ido o interesse notério dos alunos diante da descoberta
dessas ocorréncias intertextuais. Percebemos que a releitura de uma obra de arte leva o aluno a
muitos questionamentos criticos em torno dos porqués do fenémeno. Assim, partindo destas
percepgoes, agucou-se em nos a curiosidade para entender melhor, do ponto de vista tedrico,
essas ocorrencias intertextuais. Desse modo, motivados pelas observagdes da pratica em sala de
aula, pelo interesse dos alunos, associado ao estimulo proporcionado pelas leituras das propostas
teoricas ja existentes sobre a intertextualidade, constatamos a possibilidade de acrescentar uma

contribui¢do significativa para este campo especifico do conhecimento linguistico.

Afirmar que a intertextualidade ocorre para além do texto verbal é expressar uma
obviedade. Entretanto, percebemos que, apesar dos muitos estudos tedricos’ ja realizados em
torno deste recurso linguistico, quase todas as pesquisas debrucam-se sobre a intertextualidade
entre textos verbais, na maioria, literarios e, em minotia, sobre a ocorréncia do fendmeno entre
textos multimodais, verbais e ndo verbais, como no caso do texto publicitario e de algumas obras
de arte de vanguarda. Por isso, achamos ser necessario, ao desenvolvimento dos estudos

linguisticos, que aprofundemos mais a investigagao acerca deste fenomeno em outras produgoes

I Acatamos aqui o conceito de texto de acordo com a perspectiva sociocognitivista que considera o texto ndo apenas
em sua materialidade verbal, mas sim como um evento de comunica¢io que se plenifica para além da materialidade
visivel na superficie textual. Este conceito encontra fundamento nas ideias sociocognitivista dos seguintes autores:
Travaglia (1997), Bagno (1999), Antunes (2003), Preti (2003) e Tarallo (2007).

2 Esta observagdo sobre uma nova concepgio de texto se faz necessaria ja que um dos nossos objetos de estudo ¢é
um texto pictérico: um quadro. Por isso, faz-se necessirio pensar em texto nao somente em sua “materialidade
textual, ndo como exclusivamente verbal, o que exige um olhar multimodal sobre as estratégias textual-discursivas.
Discutimos, também, a pertinéncia de trazer para as analises situagdes de interacao diferentes das normalmente
analisadas, o que provoca reflexdes sobre os limites formais do texto e aponta vislumbres sobre outras
manifestacbes das estratégias textual-discursivas para além dos consensos. (CAVALCANTE; CUSTODIO
FILHO, 2010).

3 Estes estudos serdo citados na proxima sec¢do deste artigo, no momento em que elencaremos algumas das pesquisas
de maior importancia até o presente momento.
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estéticas, além da literaria, com o intuito de contribuirmos para o constructo teorico em torno

dessa estratégia de textualizagao.

O corpus de analise aqui proposto é composto das seguintes obras: a pintura Moga com o
Brinco de Pérola*, obra barroca de 1665, cujo titulo original é HetMeisjemet de Parel, considerada
uma das obras-primas do pintor holandés Johannes Vermeer. Esta obra encontra-se hoje no
museu Mauritshuis de Haia; o romance, da escritora americana Tracy Chevalier, cuja versiao
original, em inglés, tem como titulo Girl with a Pearl Earrin (1999)5;6 o filme, Moga com
Brinco de Pérola, que veio a publico em 2003, que conta com a dire¢ao de Peter Webber, numa
parceria firmada entre o Reino Unido e Luxemburgo, cujo roteiro é uma adaptagdo de Olivia

Hetreed.

A partir destas trés obras pretendemos realizar uma analise do modo como a
intertextualidade se revela nas referidas obras. Para isso, respaldar-nos-emos na proposta tedrica
de Genette (2010), para analisar, principalmente, as estratégias de transmodalizacio’ que sio

utilizadas nos dois processos de adaptagao: do quadro para o romance e do romance para o filme.

Neste artigo, apresentamos brevemente o quadro tedrico dos estudos ja realizados acerca
da intertextualidade, como objetivo de fazer uma atualizagao da teoria de base e das pesquisas em
torno do fenomeno linguistico aqui estudado. Em seguida, apresentaremos a analise: Moga com
Brinco de Pérola: uma leitura intertextual, dividida em trés momentos: 1. Imagens, Principais
personagens e enredo da obra. Informagdes imprescindiveis para o entendimento das
observagoes que serdo feitas ao longo da analise. 2. O objeto a luz da teoria de Genette. Nesta
se¢ao comentaremos parte da teoria de Genette (2010), destacando o que nela mais interessa a
analise aqui proposta e estabeleceremos relacio entre a teoria e as obras analisadas e 3.Uma
moga em trés linguagens. A analise propriamente dita. Concluida a analise, apresentamos as
observagoes conclusivas as quais chegamos a partir do estudo da relagao intertextual entre as trés

referidas obras.

* Uma imagem desta obra pode ser visualizada na p.7 deste artigo.

51999 ¢ data de publicacio do original em inglés. Para este artigo utilizamos a edigdo brasileira de 2002. Ver

referéncia bibliografica.

¢ Transmodaliza¢do: termo empregado por Genette (2010)que sera comentado mais detalhadamente durante a
analise. (GENETTE, 2010).
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2 Intertextualidade: um caminho percorrido, um caminho a percorrer

Os estudos sobre o fenomeno da intertextualidade tém sido preocupagio constante entre
os linguistas contemporaneos que investem, em especial, nos estudos da Linguistica Textual, da
Analise Critica do Discurso e da Analise do Discurso de origem francesa. Estudiosos de outras
areas do conhecimento, como a Comunicacio Social, também tém se debrucado sobre o
fenémeno, mas ¢ na linguistica que ele vem sendo amplamente estudado. Este interesse maior
dos linguistas pelo estudo das relagdes intertextuais ¢ licito, j4 que a intertextualidade é um
fenémeno de natureza verbal e mais propriamente conhecido pelas das relagdes intertextuais
entre textos literarios. Entretanto, a investiga¢ao do fenémeno entre textos literarios foi apenas o
inicio da percep¢do investigativa deste fenémeno que agora se espraia para outros modos
semidticos que também sdo constitutivos do texto. Como afirma Cavalcante (2012: 146-47), o
marco histérico desses estudos encontra-se no campo da critica literaria, a partir das reflexdes de
Kristeva (1974)que, por sua vez, respaldou-se no dialogismo bakhitiniano. Em Bakhtin (2003),
deparamo-nos com a abordagem do dialogo entre textos. Desse modo, com Bakhtin (2003)
foram consolidadas as ideias que geraram o aparecimento de todos os estudos posteriores sobre a
intertextualidade. Apds os estudos de Kristeva (1974), seguiram-se os de Genette (2010) e, nesta
sequencia, quatorze anos depois, retomando e reorganizando o que havia sistematizado Genette,

temos a proposta de Piegay-Gros (1990).

Compondo a lista dos pesquisadores que, em algum momento dos seus estudos’,
detiveram-se sobre as ocorréncias intertextuais ainda destacamos, entre os pioneiros; Authier-
Revuz (1990), Sant’Anna (2003), Maingueneau (2000), Bazerman (2011), seguidos por outros
estudos mais recentes, como: Arbex (2003), Koch, Bentes e Cavalcante (2008) Matias (2010),
Faria (2012), Modzenski (2012), Nobre (2013). Mesmo constatando um namero significativo de
estudos que retomam o tema em questido, somos sabedores das possibilidades de continuidade
destas investigagdes, o que nos assegura a certeza da possibilidade de realizagdo de outras
abordagens acerca da intertextualidade. A proposta apresentada aqui ¢ uma tentativa experimental

de explorar mais amidde estas ocorréncias intertextuais.

Conforme afirmamos, nosso ponto de partida para esta pesquisa nao poderia deixar de ser

os estudos de Kristeva (1974), nos quais ela anunciou a tao conhecida e citada expressao para
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definir o texto: “um mosaico de citaces”. E exatamente a composicio deste mosaico textual, que
se da por intermédio da intertextualidade, que nos interessa analisar, no intuito de conhecermos
melhor as partes que o compoem. Acrescentemos ainda que esta percep¢ao da autora, para nos,
hoje, 6bvia, a época causou muitas discussoes, porque pos em questionamento a ideia até entdo
consolidada do autor como tnico e verdadeiro “dono” do seu préprio texto. Ela ainda acrescenta
que todo texto ¢ a absor¢ao e transformagao de outro texto (KRISTEVA, 1974, p. 64). A partir
desta constatacdo, houve uma verdadeira revolugiao na maneira de ver, considerar e julgar o texto

e a sua genese.

Oito anos apds os estudos de Kristeva, vem a luz a proposta de Genette (2010), Genette
(2010) na qual o autor define as relagdes entre textos como transtextuais, apontando cinco tipos
ou categorias: a intertextualidade, a paratextualidade, a metatextualidade a
hipertextualidade e a arquitextualidade. Em seguida, ap6s a apresentagao desta galeria de
estudiosos da intertextualidade, trataremos, mais detalhadamente, da proposta teérica de Genette,

exatamente porque a proposta dele é o cerne da nossa fundamentagao.

A partir de Genette (2010), Piegay-Gros (1996) da sequéncia aos estudos acerca das
ocorréncias intertextuals e apresenta uma nova organizagdo para elas. A autora reagrupou as
ocorréncias intertextuais em um quadro mais simplificado que o apresentado por Genette. Na
classificacdo de Piegay-Gros, a sintese que define teoricamente a intertextualidade ¢ composta
por dois grandes grupos de ocorréncias que ela definiu como relagdes intertextuais de
copresenga (citacao, referéncia, plagio e alusao) e relagdes intertextuais de derivagdo (parddia,
travestimento burlesco e pastiche). E imprescindivel lembrar, para a reconstrucio da linha
evolutiva dos estudos da intertextualidade, que tanto Genette quanto Piegay-Gros detiveram-se a
analisar o fenomeno da intertextualidade entre textos literarios. Apontada esta afinidade, por
outro lado, convém mencionar que o que se percebe de mais distintivo entre as propostas de
Genette e Piegay-Gros é que ela, nesta nova abordagem, desconsiderou as relagdes de

paratextualidade, metatextualidade ¢ arquitextualidade apontadas por Genette.

Na galeria dos tedricos que teceram consideragdes sobre a intertextualidade, surge o nome
de Authier-Revuz (1990), que, estudando o fendmeno da heterogeneidade enunciativa, acresce

algo novo aos estudos intertextuais quando convoca a psicanalise e, sob a orientacdo intelectual

7 Estes estudos serdo brevemente apresentados, ainda aqui, nestaintrodugdo, quando iniciarmos a revisao de
literatura.
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de Freud e Lacan, a autora acrescenta, ao ja definido pelos seus antecessores, a inclusio do
inconsciente como participe constitutivo da heterogeneidade e aponta a intertextualidade como
um tipo de heterogeneidade nio marcada. Diferentemente de Genette e de Piegay-Gros, Authier-
Revuz niao teve intengdo de apresentar proposta classificatoria para as ocorréncias intertextuais
como fol o proposito dos dois outros autores. A ela interessou mencionar a intertextualidade
como um dos tipos de heterogeneidade enunciativa. Entendemos que a convocagiao
epistemoldgica que agora fazemos da Authier-Revuz (1990) ndo segue o mesmo curso da
linhagem bakhtiniana que rege o nosso percurso tedrico. Entretanto, consideramos prudente
menciona-la somente como um registro de um estudo significativo na lista das pesquisas ja
realizadas. Citamos aqui a referida autora somente com o intuito de dar crédito a sua pesquisa no
campo do fendémeno intertextual. Por isso mesmo nao desenvolveremos a apresentacio dos
estudos de Authier-Revuz, porque, como ja dissemos, estes seguem um rumo que se distancia da
epistemologia bakhtiniana a qual nos filiamos. Apontamos também a contribui¢ao de Sant’Anna
(2003), que optou por classificar as ocorréncias intertextuais em quatro categorias: parddia,
parafrase, estilizagdo e apropriagdo. Na verdade, na pratica, o autor deteve-se sobre as trés
primeiras categorias. A quarta ele mesmo definiu como algo ainda carente de estudo. Talvez, em
estudo futuro, interesse-nos retomar esta quarta categoria que Sant’Anna nao definiu bem,
potque, como ele mesmo diz, ela se aplicaria mais as artes plasticas que é o nosso objeto principal
de analise. O autor pensou a parafrase, a estilizagdo ¢ a pardédia como “processos de
(re)criacao de textos literarios” (NOBRE, 2013: 33), mantendo-se, portanto, como outros

pesquisadores que o antecederam, em torno do texto verbal e literario, tais como Authier-Revuz

(1990)e Piegay-Gros (1996).

Outro teérico que deve ser considerado neste percurso dos estudos intertextuais é
Maingueneau (2000), analista do discurso, que, embora nao tenha direcionado os seus estudos
para analisar especificamente a intertextualidade, expressou nitida preocupagio em relagio a
esclarecer a distin¢ao entre intertexto ¢ intertextualidade, considerando esta “um conjunto de
regras implicitas que subjaz o intertexto”, enquanto aquela, por sua vez, foi definida como “um
conjunto de fragmentos convocados (citagdes, alusoes, parafrases...) em um corpus dado” (2000:

288). Além desta distingdo, Maingueneau (2000: 89), considerando os diferentes campos
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discursivos®apontou dois tipos de intertextualidade que ele definiu como interna e externa. O
primeiro tipo, quando o fenémeno se verifica dentro de um mesmo campo discursivo; o

segundo, quando a intertextualidade ocorre entre discursos pertencentes a campos distintos.

Mais um nome surge nesta trilha dos pesquisadores da intertextualidade: Koch. Referindo-
nos aos estudos da autora, invocamos a sua parceria com Bentes e Cavalcante (2008), cujo estudo
resultou em uma produgdo tedrica que ¢ referéncia na area. Neste estudo, as autoras discorrem,
em primeiro lugar, sobre a intertextualidade s#rzcto sensu, subdividindo-a em quatro tipos: tematica,
estilistica, explicita e implicita. Em seguida, apontam as intertextualidades intergenérica e

tipoldgica e a intertextualidade /afo sensn.

Ainda merece destaque nesta lista dos estudos intertextuais, as consideragdes de Bazerman
(2011). Em suas reflexoes, o tedrico americano aponta seis técnicas possiveis para a ocorréncia
do fendémeno. Sao elas: a citagdo direta, a citagdo indireta, a mengao a uma pessoa,
documento ou declaragdes, o comentario ou avaliagdo acerca de uma declaragio, de um
texto ou de uma voz evocada, o uso de estilos reconheciveis, de terminologia associada a
determinadas pessoas ou grupo de pessoas, ou de documentos especificos e o uso de
linguagem e de formas linguisticas que parecem ecoar certos modos de comunicagio,
discussdes entre outras pessoas e tipos de documentos. O diferencial da proposta de
Bazerman (2011) ¢ a questdo dos niveis em relacao as tipologias ja existentes e o direcionamento
que ele da ao tema, focando a sua atengdo para a questdo do ensino. Assim como foi feito em
relacio a Authier-Revuz (1990)apenas por uma questio de reconhecimento de crédito nos
estudos desta area intertextual, citamos aqui Bazerman (2011), embora sua orientagao tedrica nao

seja norteadora da nossa analise.

Além dos nomes até agora citados, os quais consideramos referéncias basicas e
indispensaveis ao historicizar os estudos sobre intertextualidade, sao muitos os que deram
continuidade a estes estudos por intermédio de aplicagdes destes referenciais tedricos em analises

textuais.

Seguiremos, na proxima se¢ao, com o inicio da analise da relacao intertextual entre as

obras.

8Campo discursivo: termo introduzido por Maingueneau. Parafraseando Maingueneau, podemos dizer que o campo
discursivo “nao é uma estrutura estatica, mas um jogo de equilibrio instavel”. Ele é um conjunto heterogéneo de
discursos que interagem em uma dada conjuntura. (CHARAUDEAU E MAINGUENEAU, 2004, p. 91).
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3 Moga com brinco de pérola: uma leitura intertextual

A leitura intertextual que apresentamos foi feita em trés momentos: 1. Apresentagio de
imagens das obras, principais personagens e enredo. 2. O objeto a luz da teoria de
Genette ¢ 3. A moga em trés linguagens. Antes destas etapas de analise, apresentaremos, a
seguir, imagens das obras em estudo, os personagens e¢ enredo do romance e do filme, por

considerarmos estes informes imprescindiveis a compreensao da analise.

3.1 Apresentagao de imagens das obras, principais personagens e enredo

Como ja foi dito, a identificagao dos principais personagens e a compreensio minima do
enredo, do romance e do filme, fazem-se necessarias para o bom entendimento da analise. Além
do conhecimento das principais personagens e do enredo, consideramos ainda crucial que seja
visualizada a imagem da obra de Vermeer, que deu origem as outras duas, o romance e o filme.
Por este motivo, nesta se¢do, apresentamos esta imagem e aproveitamos para ladea-la das
imagens da capa do romance ¢ da capa do DVD do filme, ja que as trés obras participam da
relacdo intertextual. Ao apresentarmos as personagens do filme, colocamos entre parénteses,
como crédito de reconhecimento, os nomes dos atores que representaram as personagens do

livro.
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As imagens das obras

Figura 1 — Moga com brinco de  Figura 2 — Moga com brinco de  Figura 3 — Moga com brinco de
pérola (a pintura) pérola (o romance) _ pérola (o filme)

3 INDICACOES A0 OSCAR'

Bacro

e 7, .
Lverller

MATIASS Arae

Fonte: Fonte: Fonte:
http://virusdaarte.net/jan- http://vitusdaarte.net/jan- http:/ /vitusdaarte.net/jan-
vermeer-moca-com-brinco-de-  vermeer-moca-com-brinco-de-  vermeer-moca-com-brinco-de-
perola/. Acesso em: 3 out. perola/. Acesso em: 3 out. perola/. Acesso em: 3 out
2013. 2013. 2013.

Os principais personagens

— Griet (Scarlett Johansson): protagonista. Ela contracena diretamente com o personagem
do pintor Vermeer. Ela ¢ uma jovem camponesa humilde e analfabeta, filha de um casal de
protestantes. O pai artesdo, a mae dona de casa. Ela se torna empregada doméstica na casa do

pintor Vermeer.

— JohannesVermeer (Colim Firth): pintor holandés da época barroca. Artista, honesto e
casmurro. Vive angustiado pelo dilema de ter que se dividir entre o dedicar-se a arte, que ele
tanto ama, e pintar por prazet, mas tem que cumptir a obrigacio de trabalhar/pintar para garantir

o sustento da familia, que depende unicamente da arte que ele produz. Personagem real.

— Peter Van Ruijven (Tom Wilkinson): mecenas que comercializa as obras de Vermeer.
Oportunista, de carater duvidoso, costumava se aproveitar das jovens que serviam de modelo

para os artistas.
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— Pieter(Cillian Murphy): jovem agougueiro que se apaixona por Griet e quer casar com

ela.

— Maria This (Judy Partiff): sogra do pintor. Mulher de personalidade forte. Ela é a

matriarca da familia de Catharina.

— Catharina BolnesVermeer (Essie Davis): esposa do pintor. Submissa e apoucada. Nio

gosta nem se envolve com a arte do marido.

— Tanneke (Joanna Scanlan): a outra empregada doméstica na casa do artista. De
comportamento e personalidade inversos ao de Griet. Visao muito limitada das coisas. Ela

representa o contraponto em relagao ao desempenho da protagonista Griet.

O enredo do romance

O romance e o filme, Moga com Brinco de Pérola, retratam uma histéria ficticia’ que
teria acontecido na Holanda do século XVII e narra parte da vida do pintor holandés Johannes
Vermeer. A narrativa nos revela um possivel envolvimento afetivo do pintor com uma
camponesa chamada Griet, que teria trabalhado como doméstica na casa do artista. Griet, que
antes nao era doméstica, foi obrigada a assumir este trabalho apds a enfermidade do pai, que
ficou sem condi¢bes de promover o sustento da familia. A jovem, além de muito bonita, era
inteligente, observadora e dedicada, e logo se interessa pelo trabalho do artista. Este, por sua vez,
se surpreende com a sensibilidade que a moga revela diante das pinturas produzidas por ele. Além
deles dois, povoam a narrativa outros personagens, entre os quais se destacam: o mecenas, que
sustenta financeiramente o artista, a esposa do pintor, uma mulher mal humorada, que apresenta
total indiferenca diante da obra do marido, a sogra de Vermeer, uma senhora autoritaria e muito
conservadora, que ¢, na verdade, quem comanda a familia. Griet, embora analfabeta, vai
aprendendo com Vermeer sobre a arte de pintar, chegando ao ponto de interferir na pintura do
patrao. Vemmer, atendendo a um pedido do seu mecenas, decide pintar um retrato da jovem. A
principio, o pintor nao percebe que o mecenas nutre uma forte atragao carnal pela jovem. Este
retrato provoca muito ciime na esposa de Vermeer e, por isso, a jovem Griet acaba sendo

expulsa da casa do artista. O retrato de Griet é o quadro que dd nome ao romance e ao filme e
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revela ndo s6 a beleza barroca da obra de Vermeer, mas também o possivel encanto que aquela

jovem teria exercido sobre o artista.

3.2 O objeto a luz da teoria de Genette

Pautamo-nos, para a analise dos dados, na teoria da intertextualidade proposta por Genette
(2010), no livro Palimpsestos. Em especial, buscamos respaldo tedrico no capitulo em que o
autor trata das relagdes hipertextuais, aquelas, nas quais, a intertextualidade resulta em um texto
que se deriva de outro. Para que melhor se compreenda a analise que sera apresentada,
consideramos necessario retomar aqui o quadro classificatério geral da transtextualidade de

Genette (2010):

Quadro 1 — Quadro das transtextualidades de Genette

N
INTERTEXTUALIDADE * Relagdo de copresenca (citacdo, plagio, alusdo).
J
stitulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, )
PARATEXTUALIDADE prologos, notas de rodapé, de fim de texto; epigrafes;
ilustragGes; release, orelha, capa, autdgrafos etc. )
N
METATEXTUALIDADE ¢ Relagdes de comentario/critica.
J
N
e Mengao paratextual titular ou infratitular de
ARQUITEXTUALIDADE carater meramente taxonémico. )
N
* Relacao de derivacdo por transformacao ou por
HIPERTEXTUALIDADE imitacso. |
.

Fonte: A sintese apresentada no quadro foi elaborada pela autoradeste artigo a partir do texto de Genette
(2010).
Para Genette, o que comumente chamamos, de forma generalizada, de intertextualidade,
passa a ser transtextualidade. Segundo ele, as relagdes transtextuais podem ocorrer de duas

maneiras: por copresenga ou por derivagdo. Como relagdo de copresenca ele aponta a

9 Embora sendo narrativa de fic¢do, ¢ valido esclarecer que esta narrativa é baseada em fatos reais. As personagens
do nucleo central sdo, quase todas, representacSes de pessoas reais. Como ¢ o caso do pintor, sua esposa e sogra.
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intertextualidade' propriamente dita. E esclarece que a intertextualidade pode ocorrer de trés
modos: por citagdo, por alusdo ou por do plagio. Ja as relagoes de derivagao podem se realizar
de quatro ocorréncias: paratextualidade, metatextualidade, arquitextualidade e
hipertextualidade''. Entre estas, a que mais nos interessa aqui ¢ a hipertextualidade *por ela
envolver exatamente a derivagdo entre obras de arte. Genette (2010)esclarece que a
hipertextualidadepode ocorrer em duas modalidades: por transformagio ou por imitagao. No
caso da nossa andlise, nos deparamos com uma relagao de transformagio, por este motivo nao
trataremos, neste momento, das ocorréncias por imitagio, porque esta parte da teoria esta fora
do foco de interesse deste artigo. Comentamos apenas o caso das transformagdes, ja que o

nosso objeto de estudo se centra sobre categoria.

Ao tratar das relagdes intertextuais por transformacao, Genette (2010) apresenta ainda trés
possibilidades de ocorréncias: a parédia, o travestimento ¢ a transposi¢do. Entre estas, é a
transposigdoque o autor considera “sem duavida, a mais importante de todas as praticas
hipertextuais, principalmente — provaremos isso ao longo do caminho — pela importancia
histérica e pelo acabamento estético de certas obras que dela resultam” (GENETTE, 2010: 27).E
esta, a transposi¢ao, ainda pode se bifurcar em dois modos de ocorréncias: a)por incidéncia
tematica, em quatro modalidades: tradugio, transestilizagdo, transmodalizagido e praticas
hiperestéticas; ou b)por transformagio equitativa, formal, em cinco modalidades: excisdo,
concisdo, condensagio, extensdo ¢ expansdo. Todas estas ocorréncias estao contidas na
quinta categoria apresentada no quadro das transtextualidades de Genette (2010): a
hipertextualidade. Elas ndo foram destacadas detalhadamente no quadro, porque ficaria muito

longa a informagao para o espago destinado a identificagao da hipertextualidade.

Como ja dissemos, Genette (2010) dedicou-se a analisar, em especial, as relagoes
hipertextuais que sao as relacOes transtextuais que ocorrem pelo processo de derivagdo por
transformacdo e/ou imitagdo e que resultam em uma obra de arte que se derivou de outra.Sobre

esta ocorréncia, Genette (2010, p. 14) esclarece:

Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do
qual ele brota de uma forma que nao é a do comentario [...] Dizendo de outra
forma, consideremos uma nog¢ao geral de texto de segunda mio [...] ou texto

19Primeira relacdo transtextual apresentada no quadro 1.
Na sequéncia, as quatro relagdes transtextuais que figuram no quadro ap6s a intertextualidade propriamente dita.
12Ultima relagdo transtextual apresentada por Genette e a ultima também na sequéncia do quadro.
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derivado de outro texto preexistente. Esta derivacdo pode ser de ordem
descritiva e intelectual, em que um metatexto (por exemplo, uma pagina da
Poética de Aristételes) “fala” de um texto (Edipo Rei). Ela pode ser de outra
ordem, em que B ndo fale nada de A, no entanto ndo poderia existir daquela
forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operagio que qualificarei,
provisoriamente ainda, de transformacio, e que, portanto, ele evoca mais ou
menos manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-lo.

No caso desta analise, convém ressaltar que temos um hipotexto original, primeiro: a
pintura (1665). Em seguida, um hipertexto que é o romance (1999). Este, por sua vez, sera, ao
mesmo tempo, hipertexto, em relagio ao quadro, mas passara a ser hipotexto em relagao ao filme
(2003). Assim, constatamos que, na relagdo transtextual, o objeto pode mudar de funcgio de

acordo com a relagao na qual ele esta inserido.

O que pretendemos aqui é apontar as estratégias que foram usadas pelos autores:
romancista, roteirista e diretor, no processo de transposi¢ao de uma forma para outra: da pintura
para o romance ¢ do romance para o filme. Em outras palavras, queremos destacar, com das
estratégias apontadas, como a literatura revelou o quadro e como o cinema leu o romance.
Advertimos, ainda, que as estratégias de transtextualidade podem ocorrer simultaneamente e se
sobrepor. Porém, neste artigo, ndo ¢ nosso objetivo destacar todas as ocorréncias, mas sim,
apenas aquela(as) que sdo mais evidentes e que melhor exemplificam as ocorréncias apontadas
por Genette (2010). E esta transformacao consolida um processo tipico de derivagao, de acordo

com o que definiu Genette (2010).

3.3 Uma moga em trés linguagens

Iniciemos com a descricao do processo de transformagio da pintura em romance. Para
isso, a autora, Tracy Chevalier, recorreu a varios recursos de criagdo, uma vez que dispunha,
apenas, de um rosto retratado na pintura13 sem mais nenhum outro elemento ilustrativo que
permitisse desenvolver uma narrativa longa. Assim, ela teve que criar outros elementos narrativos
que contribuiram para a gestacao do livro. Fazemos esta afirmacgao baseados no fato de que, na
obra original, a pintura, temos apenas um retrato de mulher. Portanto, apenas uma personagem,
sem os demais elementos estruturais da narrativa que foram criados pela autora. A seguir,
destacamos alguns dos elementos inexistentes na pintura, mas constituintes do romance,

portanto, criados pela romancista: 1) o cenario (espago fisico): um contexto sociocultural da

13Ver imagem da obra na p. 7.
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Holanda no século XVII; 2) um enredo: a trama que se desenvolve e envolve as personagens do
romance; 3) outros personagens: para contracenarem com a protagonista; 4) um tempo narrativo:
1664 a 1676 (12 anos); e, além dos quatro elementos agora citados, destacamos ainda, um que
consideramos ser o mais significativo desses elementos para uma abordagem linguistica: 5) a
criagao no plano linguistico que implica em criagdo com a palavra, que, além de literaria, ¢ muito

tica em poeticidade'*. Traco distintivo do texto literrio, neste caso, criado a partir da pintura.

Para exemplificar esta poeticidade, podemos destacar o fato de a narradora ter optado por
descrever ou se referir as personagens, predominantemente, por meio de suas vozes. Vejamos

alguns exemplos: 1) a protagonista, Griet, descrevendo o casal Vermeer:

Uma voz feminina, radiante como latdo polido; grave e sombria como a
madeira da mesa onde eu estava trabalhando. Eram vozes que raramente
ouviamos em nossa casa. Havia nelas ricas alcatifas, livros, pérolas e peles.

(CHEVALIER, 2002, p. 9).

2) Griet descrevendo a voz da mae: “A voz da minha mie — uma cagarola, uma jarra — veio da
sala da frente”. (CHEVALIER, 2002, p. 9); 3) Griet ao falar sobre a voz do pintor: “Pronunciou
o nome dela como se tivesse canela na boca” (CHEVALIER, 2002, p. 10); 4) Griet descrevendo
a irma, Agnes: “Tinha a voz rouca, como se a garganta estivesse cheia de teias de aranha”
(CHEVALIER, 2002, p. 15) e 5) Griet em cena com Tanneke, a outra criada, sobre Vermeer:
“Atras dela, um siléncio que eu sabia ser dele” (CHEVALIER, 2002, p. 20).

Fica notério que, neste processo de transformacao, houve um investimento estético para
que a descricio das personagens nao fosse simplesmente um mero texto informativo. No
processo de recriagdo, a condigao artistica norteou a autora e a linguagem foi a ferramenta basica

para garantir, no género romance, o valor estético da obra.

Também merece destaque o uso da linguagem poética nas palavras da protagonista,
revelando-se em imagens metaféricas que surgem em varios recursos figurativos, como
comparagoes, hipérboles, metaforas entre outros. Ilustram esta afirmacdo os seguintes
fragmentos: 1) Griet sobre Vermeer:

Os olhos dele prenderam nos meus. Nao consegui pensar em nada, sé que o

cinza dos olhos dele era como o interior de uma concha de madrepérola;
“Primeiro, ndo conseguia olhar para ele. E quando olhei foi como sentar perto

4Poeticidade: este termo refere-se ao indice de medida que afere o grau que uma pessoa ¢ seu trabalho de natureza
escrita, falada ou gesticulada tem de poesia (Disponivel em: http://www.dicionatioinformal.com.bt/poeticidade/).
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de uma lareira que solta fagulhas. De novo senti como se eu estivesse
queimando”; ‘concordei e sal da sala, o coracdo socando no peito. Ele ia me
pintar...’. (CHEVALIER, 2002, p. 175)

2) Sobre o brinco: “na curva cinza e branca havia um mundo refletido”(CHEVALIER, 2002, p.
237); 3) Griet sobre o sorriso de Vermeer: “Quando sorria parecia uma janela aberta”
(CHEVALIER, 2002, p. 213) e 4) Griet sobre o fato de Vermeer ter aceitado a sugestao dela para
alterar a pintura: “Deitei na cama sorrindo para o escuro...” (CHEVALIER, 2002, p. 141).

De acordo com a teoria de Genette (2010), o conjunto destes recursos utilizados pela
autora contribui para que se caracterize, na relagdo entre as duas obras, um caso de
transtextualidade do tipo hipertextual por transformagao, uma obra (hipotexto: a pintura) se
transformando em outra (hipertexto: o romance) pela ocorréncia de uma transposi¢do por
incidéncia tematica que implica na existéncia de uma pratica hiperestética, na qual uma obra
se deriva de outra pelo processo de transmodalizagio, ou seja, a alteragao do modo-pintura para

15
o modo-romance .

Considerando a relacdo entre o romance e o filme, cabe aqui indagar: como este conteudo
¢ (reymodalizado no filme? Para respondermos a esta pergunta, destacamos alguns recursos,
proprios do modo filmico. Em primeiro lugar, a transformagao da linguagem poética escrita em
linguagem poética da imagem, materializada, no filme, da fotografia. Esta deve ser apontada
como a estratégia de maior valor estético no filme, porque cada tomada de cena do filme pode ser
vista como uma pintura barroca a partir dos elementos de composi¢ao de cena. Para que melhor
se entenda esta afirmacao, se faz necessario esclarecer que os cenarios, as cotes, 0s personagens, a
decoracdo, a iluminagdo, a perspectiva, enfim, todos os elementos contribuem para uma
representa¢ao marcada com elementos estéticos do Barroco que revela uma beleza fotografica
especial. Os elementos estéticos do Barroco aos quais nos referimos aqui € que estdo presentes
nas cenas do filme sao, principalmente, jogo de luz e sombra, predominancia de cores quentes
(vermelho, ocre, terra etc), distribuicao assimétrica dos componentes de cena, contrastes
representados pelos cenarios: sombrio nos ambientes externos, por causa da neve; colorido nos

ambientes internos, como na casa do pintor. Ainda podemos destacar como elemento estético do

15 Neste paragrafo, os termos foram destacados em negrito com o intuito de chamar a atengdo para as tipologias da
teoria genettiana utilizadas nesta analise.
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Barroco a profusiao de detalhes que tornam algumas cenas bem hiperbdlicas, como: decoragio e

16
banquete da casa de Vermeer .

Outra estratégia utilizada pelo roteirista e pelo diretor diz respeito ao tempo da narrativa.
No romance, a autora criou um espago temporal de doze anos, de 1664 a 1676; no filme, que, por
natureza, tem linguagem e tempo elipticos, os seus criadores optaram por sintetizar este tempo
em dois anos, de 1664 a 1666. Os detalhes que revelam a época também podem ser vistos como
estratégias de transmodalizagdo. Ja que o diretor teve que adaptar o conteido e a forma do
romance ao modo cinematografico que impde uma linguagem mais sintética. S0 muitos os
elementos que fazem a reconstitui¢io das cenas descritas no romance, em longos paragrafos, e,
no filme, mostradas em rapidos flashes, como: 1) O cenario dos aposentos de Griet, a
protagonista, denunciando a discrimina¢dao contra as empregadas domésticas; 2) O figurino que
define bem os tipos sociais; 3) O analfabetismo revelado e denunciado por meio da protagonista;
4) As “aulas” de nog¢oes estéticas e de pintura nos muitos didlogos entre os protagonistas etc. Sao
muitos detalhes que surgem a margem dos fatos da trama central; mas, todos eles reconstituem,
na cenografia, a época vivida pelos personagens do século XVII. Ainda podemos mencionar, 5) a
intensa densidade psicologica que se expressa pela for¢ca de uma antitese: a carga de emogodes

contidas x a quase auséncia de palavras.

O filme ¢ monossilabico, mas, apesar da economia vocabular, nio deixamos de perceber,
claramente, a roupagem barroca que os seus criadores deram a obra revelada nos muitos pares
opositivos: pobres x ricos, patroes x empregados, catdlicos x protestantes, casados x solteiros,
cultos x analfabetos etc. Esta ¢ uma estratégia que define bem a cena histérica, de modo breve,
sucinto, sem necessidade de longos trechos descritivos ou dissertativos como no romance. Esta
sequencia de pares antitéticos também define a obra como barroca. Neste ponto, o filme supera a
pintura e o romance, porque, nele, fica bem mais demarcada a estética barroca da obra. Ou seja, o
filme oferece-nos mais indicios do Barroco do que a pintura ou o romance. Desse modo, fica
bem mais facil identificar tracos desta estética no filme do que nas duas outras obras. Essa
alteragao da forma também legitima, segundo Genette, a ocorréncia de um fendémeno
transtextual, do tipo hipertextual, por transformagdo e transposi¢do tematica. Ou seja, o

tema ¢ a cena do enredo nao se modificam, mas o modo de apresenta-los sim.

160 ideal seria que exemplificdssemos aqui, com cenas do filme, a constata¢ido desses elementos, entretanto, as
limitacGes de espago do género artigo nao nos permite incluir aqui estas imagens. Mas elas podem ser vistas na
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Por outro lado, dada a natureza eliptica da linguagem cinematografica, no filme, os autores
optaram por subtrair muitos outros conteudos, cenas e/ou detalhes que sio explicitados no
romance. Para ilustrar esta afirmagdo podemos elencar os seguintes detalhes: 1. A explosio que
cegou o pai da protagonista; 2. O pai de Griet ja conhecia Vermeer, o que explica o fato da jovem
ir trabalhar na casa do pintor. 3. A visita do pintor a casa da protagonista antes dela se tornar
empregada doméstica. 4. A peste que assolou a Holanda, no século XVII e vitimou a irma da
protagonista. 5. Griet fura a sua propria orelha no romance; no filme, ¢ o pintor que o faz e esse
fato agrega uma carga simbolica a narrativa. Muitos outros detalhes poderiam ser citados aqui
para exemplificarmos as subtragdes feitas no roteiro do filme. Estas sio apenas algumas das

estratégias de transmodalizagao utilizadas no processo de transformagao de uma obra na outra.

4 Conclusao

A partir da andlise, pautada na proposta teérica de Genette (2010), constatamos que a
relacdo intertextual encontrada entre as obras aqui analisadas trata-se de uma ocorréncia
transtextual, marcada por uma hipertextualidade que se realiza por transformacdo, numa
transposi¢ao intermodal, ja que uma obra de arte original, uma pintura barroca, deu origem a
outra obra, em nova modalidade formal, o romance; e este, por sua vez, originou uma terceira
obra derivada, em outra linguagem artistica: o filme. Assim, podemos dizer que um hipotexto, a
pintura, originou dois hipertextos: o romance e o filme. Lembramos que o primeiro hipertexto, o
romance, em momentos diferentes, cumula, simultaneamente, as fun¢des de hipotexto e

hipertexto nesta relacao transtextual.

A inclusio do exemplo em estudo neste artigo, as trés obras, no grupo das relagdes
hipertextuais se deu em fung¢do da constatacao de termos duas obras que se derivam de uma
primeira: o quadro deu origem ao romance e ao filme. Ja a defini¢ao desta relacio como um caso
de transformagdo se confirmou pelo fato de termos uma transformagao de uma obra em outras
duas. Por conseguinte, a classificagdo deste exemplo como uma transposi¢ao transmodal se
legitima por termos nos deparado com uma transposicdo tematica que se materializa pela
mudang¢a de modo como este tema é representado nas trés diferentes linguagens: pictorica,

literaria e cinematografica.

seguinte fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kh2Ag2RurxU.
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Defendemos a ideia de que a intertextualidade pode, ainda, somar muito para a constru¢ao
e percepgao de sentido dos textos, porque a intertextualidade pode interferir significativamente
para uma apreensao de sentido mais completa e abrangente. Convém considerar que, seguindo
para além da esfera linguistica, e lembrando que, atualmente, a Universidade tem defendido
muito, como positiva, a ideia da interdisciplinaridade, visualizamos a possibilidade de contribuir
com outras areas das ciéncias humanas, como a Comunicag¢ao Social e a Histéria da Arte, porque,
a partir da analise linguistica, abordamos, conjuntamente, a importancia do fenomeno intertextual
para a constru¢ao de sentido também nas obras de arte. Esperamos, assim, aqui as virgulas sao
necessarias que esta pesquisa possa ser utilizada de maneira Gtil tanto no universo dos estudos

linguisticos quanto no dos estudos estéticos.

A titulo de conclusio e complemento as observagoes feitas acerca da relagao intertextual
aqui analisada, acrescentamos, com relagao ao uso da linguagem, que as trés obras apresentam um
ponto comum: a poeticidade, embora cada uma a expresse ao seu modo. Os criadores: o pintor, a
romancista, o roteirista e o diretor expressam um cuidado estético tanto na linguagem pictorica,
quanto na romanesca e na filmica. Em especial, o quadro e o filme sao mais “silenciosos”, aquele
mais que este, entretanto, ambos sao muito sugestivos. Ha uma sugestio poética “muda” na
cena representada na pintura, porém, provocativa e de grande beleza estética'’, assim como
também no filme, que ¢é economico no uso da linguagem verbal, mas muito sugestivo,
principalmente em sua fotografia. Das trés obras, obviamente, a que mais permite a percep¢ao
desta poeticidade é o romance, em fun¢ao do maior uso da linguagem verbal. Por fim, afirmamos
que a poeticidade também pode ser vista como um elemento intertextual detectado nas
linguagens das trés obras. Verificarmos que os criadores das obras nao apenas expuseram um
tema em diferentes linguagens e formas narrativas, mas, foram, em suas criagoes, para além disso,

quando tiveram preocupag¢ao com a exceléncia da elaboragao estética das obras em questao.

Constatamos que a relagio intertextual entre o romance e o filme é muito mais forte que
entre a pintura e as outras duas obras, em func¢ao da natureza de cada uma das trés linguagens. A
narrativa romanesca esta muito mais proxima, estilisticamente falando, da filmica, do que estas da

narrativa pictorica.

"Ver imagem da obra na p. 7.Verificar a pag. em que as figuras estio.
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