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RESUMO: O conto A ferceira margem do rio, de Jodo Guimaraes Rosa,
em sua trajetoria publica, propiciou a produgiao de obras artisticas em
diversas linguagens. A partir da analise das transposi¢oes do conto a
cancao de Caetano Veloso e Milton Nascimento e, desta a instalacao
artistica de Guto Lacaz, pretende-se verificar como cada arte mantém
sua singularidade quando da ocorréncia de uma traduc¢ao intersemiotica.
A proposta deste estudo ¢, portanto, analisar as singularidades de cada
linguagem artistica diante de seus inter-relacionamentos com a literatura.
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ABSTRACT: The tale A terceira margem do rio, by Joao Guimaraes Rosa, in its
public path, afforded the production of artistic works in several langnages. Since the
analysis of the transposition from the tale to the song of Caetano Veloso and Milton
Nascimento and from that to the artistic installation by Guto Lacag is intended to
versfy how each art maintains its uniqueness in the event of an intersemiotic
translation. This study is therefore to analyze the specific features of each artistic
langnage before their interrelationships with the literature.
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O conto A terceira margem do rio relata um acontecimento extraordinario: a histéria de um
homem que constréi uma canoa e decide ir viver dentro dela, num rio, afastado do convivio
familiar para sempre. Ele ndo aporta numa margem, nem na outra, mas permanece sempre
dentro do rio, inexplicavelmente. Um dos filhos, o narrador da historia, tenta durante toda a vida

compreender as razdes que impuseram ao pai tamanho sacrificio.

“Nosso pai”, como o narrador se refere ao canoeiro enigmatico, nunca mais disse palavra
alguma, permanecendo indiferente as tentativas das pessoas de estabelecerem com ele alguma

comunicagio e, principalmente, de dissuadi-lo daquela ideia de ir viver no rio. O tempo passa, as
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pessoas se mudam, mas o narrador permanece vivendo nas proximidades do rio, sem conseguir
se distanciar muito do pai. Em sua velhice, ele finalmente consegue obter do pai um gesto de
interagao, ao propor substitui-lo em sua canoa, mas no instante seguinte, tomado de pavor, recua
e foge assustado. Dai entdo, o narrador tenta construir um relato a respeito do pai, numa

tentativa de redencio.

O conto influenciou a producao de muitas outras obras, como teatro, cinema, cangao e
até mesmo uma instalacdo artistica. A analise da transposicdo do conto de Guimardes Rosa a
cancao homonima de Caetano Veloso e Milton Nascimento e, desta, a instalacdo artistica de
Guto Lacaz, também intitulada A zercezra margem do rio, contempla as averiguagdes a que este
estudo se propoe. Portanto, serdo analisadas as transposi¢Oes artisticas do conto (prosa), a

linguagem melopoética (canc¢ao) e a linguagem visual (instalagao artistica).

A cangao A terceira Margem do rio foi composta por Caetano Veloso e Milton Nascimento.
Conforme afirmam em video, a can¢ido remete ao conto de Guimaraes Rosa. Milton Nascimento
compds primeiro a melodia, entdo convidou Caetano a compor a letra. Em relagdo a instalagiao
artistica originada a partir da cangdo e, consequentemente, do conto, foi criada por Carlos
Augusto Martins Lacaz, conhecido como Guto Lacaz, artista brasileiro multimidia, ilustrador,
designer, desenhista e cendgrafo.Participou do projeto A magem do  som de  Caetano
Veloso(TABORDA, 1998), com a obra A ferceira margem do rio, em que duas canoas (nomeadas
com titulos de outras can¢des de Caetano) sio dispostas paralelamente com um espelho entre
elas. Uma canoa, de nome Odara, recebe cor amarela. A outra canoa ¢é dividida em duas partes
por meio de cores diferentes. De um lado recebe cor azul e o nome Terra, do outro lado recebe
cor vermelha e o nome cajuina escrito ao contrario. Por meio do reflexo no espelho, forma-se a

ilusao 6tica de uma terceira canoa.

De modo geral, os relacionamentos entre as artes podem ocorrer por meio de
correspondéncias entre cédigos e simbolos. Dessa forma, o que se pretende com isso é criar
analogias entre as diferentes linguagens artisticas envolvidas. Assim, a correspondéncia ocorre
quando se procura, por exemplo, determinar a cor do som, o desenho da coreografia, a musica

de uma pintura ou poema numa escultura.

De outro modo, ha também os relacionamentos interartes que buscam mesclar recursos
estéticos de duas ou mais linguagens artisticas, formando uma arte hibrida. A poesia visual

contemporanea ¢ um exemplo desse tipo de correspondéncia em que imagem e palavra se unem
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para formar uma composi¢ao artistica significativa. O mesmo ocorre com os poemas concretos,

a0 se formarem desenhos com as palavras.

Entretanto, neste estudo interartes de A zerceira margem do rio, a correspondéncia entre as
obras estudadas (conto, cangdo e instalacdo artistica homonimas), ndo se da apenas por analogias
ou pelo hibridismo, mas também pela traducio intersemiética (PLAZA, 2003), uma vez que as
obras se utilizam de elementos expressivos proprios para dar conta de relatar, cantar e mostrar a
mesma histéria. Nesse sentido, a traducdo intersemiotica diz respeito as acomodagOes necessarias

quando da transposi¢ao de uma obra a outra que se utiliza de linguagem diferente.

A proposta deste tipo de correspondéncia é, portanto, a transposi¢ao de linguagens
artisticas, o que se apresenta como uma espécie de tradugao. Contudo, diferentemente do
trabalho de traduc¢ao de um texto de uma lingua a outra, que ocorre dentro de um mesmo sistema
de signos, ou seja, os da linguagem verbal, na tradugio intersemidtica, isso se faz entre diferentes

sistemas de signos.

Quando se trata de tradugao intersemiotica, o que se observa é a maneira como cada
linguagem artistica conserva os seus elementos expressivos e se utiliza de recursos estéticos
especificos para comunicar uma mensagem anteriormente apresentada por obra de linguagem
distinta. Para tanto, é importante compreender certos sistemas de sinais inerentes a cada
linguagem, uma vez que

a criacio de sistema de sinais ¢ fundamental para o intercimbio de mensagens
entre o homem e o mundo. Cada sistema de sinais constitui-se segundo a

especialidade que lhe é caracterfstica e que pode ser articulada com os 6rgios
emissores-receptores, isto ¢, com os sentidos humanos. (PLAZA, 2003, p. 45).

Assim, cada linguagem artistica, conforme sua singularidade compode-se de um sistema de
sinais por meio do qual alcanga os sentidos humanos, emitindo mensagens e causando efeitos
especificos. Embora todos os sentidos humanos sejam amplamente estimulados por meio de
obras artisticas, principalmente as de vanguarda, pode-se averiguar que

dentre os sentidos humanos, trés foram os que historicamente se caracterizaram
como geradores de extensOes capazes de prolongar e ampliar a fungdo de cada
um desses sentidos em meios produtores de linguagem. Sao eles: o visual, o tatil

e o auditivo. (PLAZA, p.45/46).

As obras analisadas neste estudo (conto, can¢io e instalacdo artistica nomeadas A zerceira
margem do rio) propiciam investigar os efeitos comunicativos do conteudo explorado no conto por
cada um desses trés sentidos, conforme a linguagem usada na transposi¢ao. Pela leitura do conto

se verifica, portanto, como a informagao estética se processa visual (conforme as imagens que a
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palavra suscita na mente do leitor) e auditivamente, formando significados. Embora a canc¢ao
também processe informacdo estética por meio dos mesmos sentidos que o conto, o efeito
causado no receptor ¢é diferente porque diferentes sio as formas com que a cangio se utiliza das
palavras e dos sons. Ja a instalacdo artistica, ao se utilizar dos sentidos visual e tatil, de maneira

interativa, amplia os modos de percep¢ao da mensagem.

Assim, ¢ importante observar que a transposi¢cao de ideias de uma linguagem artistica a
outra proporciona aos receptores das obras experiéncia estética diferenciada. Embora se trate da
mesma ideia, é possivel transmiti-la por meio de sistemas de signos diversos e, desse modo,

alcancar diferentes publicos, conforme os sentidos que cada obra faz despertar.

Todos os sentidos interferem significativamente na apreensao do real e também da obra.

Isto significa que

os receptores no ouvido interno nos informam da nossa posigio em equilibrio
durante o movimento, assim como a posicio da cabe¢a e do corpo. Os
receptores do tato, instalados na pele, nos informam constantemente das
qualidades do ambiente e, sobretudo, o movimento sacadico dos olhos estd
coordenado com o movimento e a manipulacio de objetos no mundo.

(PLAZA, 2003, p. 46).

Embora as inter-relagdes entre as artes possibilitem ao receptor experimentar, a partir de
uma mesma ideia, diferentes sensagbes estéticas e, assim também, configurar melhor o seu lugar
no mundo, nao intentam apreender o real. Ou seja, a transposicao de uma linguagem artistica a
outra nao ¢ uma espécie de competicdo em que se busca averiguar por qual sigho melhor se

reproduz a realidade.

Cada meio artistico pelos quais se expressam a realidade, os sentimentos e os
pensamentos produzidos pelo ser humano ¢ dotado de signos e de elementos expressivos
proprios. Naturalmente, devido a sua singularidade, cada meio artistico provoca estimulos
sensoriais diversificados. Estes estimulos, somados a perceptividade propria de cada individuo ou

de uma comunidade, dao significado a obra.

A literatura, ao utilizar-se da palavra como meio expressivo, produz os estimulos
sensoriais que a leitura comporta. Esta sujeita, portanto, aos limites e potencialidades da palavra
para gerar sentidos e significados. Seu canal de comunicagio é o verbal e seu valor é determinado
pela forma como os elementos verbais sao distribuidos e trabalhados de modo a formar uma

composicao significativa, inteligivel e harmoniosa.
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O texto literario se constitui de conteudo e forma (E o ndo literario, nao?). Em seu
conteudo, pode abarcar ideias, pensamentos, sentimentos e imagens imateriais suscitados pelo
uso que se faz da palavra. Por meio da palavra o autor expressa seus pensamentos e consegue

reproduzir a sua visao de mundo, recriar a realidade.

A forma diz respeito a maneira pela qual o artista se utiliza das palavras para expressar
determinado contetdo. O texto literario se caracteriza pelo uso da fungdo poética da linguagem,
pela selecio e combinagdo das palavras. Em prosa, como no conto, ou em versos, como na letra
da cangao, a intenc¢ao principal do texto ¢ a propria mensagem, ou seja, ¢ pela forma especial de

se comunicar que o texto literario atinge seu objetivo.

Os elementos expressivos utilizados pelo autor de literatura sao a polifonia, a
plurissignificagao, a desautomagao da percepcio, a conotaciao. A polifonia permite que a palavra
seja atribuida a diversos personagens e, assim, sejam verificadas as diferentes possibilidades
expressivas de individuos e grupos sociais distintos. No conto em questao, a narrativa em
primeira pessoa da voz ao personagem narrador e, por meio dele, a outros personagens, como a
mae que, em sua fala: “— Cé vai, océfique, vocé nunca volte!” (ROSA, 2001, p.80) demonstra ser
uma mulher firme, determinada. Ja a letra da cang¢ao atribui voz até mesmo as coisas: “oco de pau
que diz: ‘Bu sou madeira”. Dessa forma, a literatura se apresenta como um campo onde se

misturam muitas vozes, legitimas e ilegitimas, auténticas e estereotipadas.

Pela plurissignificacio as palavras assumem diversos significados, dependendo do
contexto e da forma como sio usadas. Guimariaes Rosa é bastante conhecido por seus
neologismos e pelo uso incomum das palavras para alcancar sentidos surpreendentes. Quando o
narrador diz: “— Sou homem, depois desse falimento? Sou o que nio foi, o que vai ficar calado.”
(ibidem, p.85). A palavra “calado”, embora signifique habitualmente a qualidade do que ¢
silencioso, de poucas palavras, aqui Rosa a utilizou para significar a situacao de algo que nao
aconteceu. Ou seja, a palavra “calado” que ¢é utilizada em referéncia a falta de voz, foi utilizada
em referéncia a falta de atitude, ao impedimento de uma situagdo que poderia ter acontecido.
Também a letra da cangao quando se refere a “asa da palavra”, cria significados diversos para o

substantivo “asa”, além dos habituais que remontam a anatomia das aves.

Em sequéncia, ocorre ainda, a desautomacao da percepcao. Conforme Compagnon
(1999, p. 41): “a literatura ou a arte em geral, renova a sensibilidade linguistica dos leitores através
de procedimentos que desarranjam as formas habituais e automaticas da sua percep¢dao”. A

palavra “asa” ¢é percebida geralmente por seus significados usuais, definidos nos dicionarios. Na
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literatura, porém, a palavra e todo o contexto desafiam a percepg¢ao usual e convidam o leitor a

liberdade, em vez da automatizagao da maneira de se perceber a linguagem e o mundo.

O uso predominante do sentido conotativo das palavras torna o texto literario mais
subjetivo e sujeito a inimeras formas de interpretacdo. O uso de figuras estilisticas, quando bem
empregadas, auxilia na composi¢io e compreensao da mensagem, porque o texto literario visa
mais do que a simples informagdo, sendo também o resultado de um trabalho estético. Entio,
por se utilizar de recursos estilisticos e de uma linguagem mais conotativa, a leitura do texto
literario requer habilidades de associagao que relacionem todo o contexto, pois frases isoladas

podem distorcer e até mesmo contrariar o seu significado geral.

Enfim, “as formas literarias nao sao diferentes das formas linguisticas, mas sua
organiza¢ao as torna (pelo menos algumas delas) mais visiveis.” (COMPAGNON, 1999 p. 43). A
organiza¢ao do texto literario, em seu conteudo e forma, visa a adequagao comunicativa e estética
da linguagem. Contetddo e forma sio, portanto, indissociaveis, muito embora em determinados
contextos e situagdes um possa prevalecer sobre o outro conforme o objetivo que se intenta

atingir. Sobre isso Bourdieu comenta:

Fazer triunfar a maneira de dizer sobre a coisa dita, sacrificar o “assunto”,
outrora diretamente sujeito a demanda, a maneira de o tratar, ao jogo puro das
cores, dos valores e das formas, coagir a atenc¢do para a linguagem, tudo isso
equivale, em definitivo, a afirmar a especificidade e o carater insubstituivel do
produto e do produtor, ressaltando o aspecto mais especifico e insubstituivel
do ato de produgio. (idem, 1996, p. 334).
Além disso, como obra de arte, a literatura tem o seu valor determinado de acordo com
os petiodos historicos e pelo contexto social ao qual ¢é inserida. O texto literario é assim

considerado conforme o julgamento estético que se faz dele, num determinado periodo, pelos

que possuem conhecimento e autoridade nesse campo. De acordo com o autor:

A questio do sentido e do valor da obra de arte, como a questio da
especificidade do julgamento estético, apenas pode encontrar sua solu¢do em
uma histéria social do campo associada a uma sociologia das condi¢oes da
constituigdao da disposigdo estética particular que ele pede em cada um de seus
estados. (ibidem, p. 324).
O texto literario ¢, pois o resultado que se obtém da forma de se utilizar a linguagem para
comunicar ideias, juntamente com o contexto histérico e social que o recebe e analisa. Ao

comunicar-se por meio do texto o artista se submete aos atributos da linguagem escrita que lhe

permite expressar suas ideias e pensamentos, mas também aos julgamentos de valor que lhe serdo
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imputados pela sociedade, em especial por aqueles dotados de poder de atuagdio no campo

artistico.

Quanto a cangido popular, trata-se de um género musical que tem como elementos a letra
poética, a voz humana e o acompanhamento de instrumentos musicais. A letra poética ¢
normalmente escrita em versos. Ritmo, melodia e harmonia fazem parte da composi¢ao de uma
can¢ao. As composicdes sio criadas conforme o contexto, a sociedade e os valores sonoros

definidos pela época e o lugar.

Ao agrupar os sons conforme a duragao e intensidade, o compositor determina o ritmo
da cangao. A letra poética, embora possa apresentar ritmo proprio para leitura, como um poema,
tem seu ritmo marcado principalmente pela composi¢cao musical. Enquanto o ritmo do poema se
rege pelos sons das palavras e pela acentuagio tonica, o ritmo da can¢iao acompanha o compasso,
que ¢ dividido em tempos. Conforme Luiz Tatit (1995, p. 11): “compor uma cangao é procurar

uma dic¢ao convincente. E eliminar a fronteira entre o falar e o cantar”.

A melodia pode ser definida como sequéncia de sons e siléncios em intervalos regulares,
capaz de proporcionar sentido e frui¢do estética. Na cangao popular, a voz humana conduz a
melodia, acompanhada pelos instrumentos musicais. Ou seja, 0s instrumentos musicais emitem

sons e notas diferentes, porém em harmonia com a voz do cancionista.

Portanto, harmonia se refere ao encadeamento dos sons executados simultaneamente. A
superposicao dos sons, organizados de maneira a combinarem-se entre si ¢ cada um com o
conjunto, forma a harmonia musical. A harmonia também estd relacionada a elaboracio de
acordes (grupo de notas musicais tocadas simultaneamente). A formagao de acordes ¢ feita de
forma especifica para cada instrumento. Também ¢é possivel criar harmonia entre vozes humanas

e instrumentos musicais.

A unido de vozes em alturas e timbres diferentes pode formar uma composi¢ao
harmoniosa e agradavel. No video de Jonioj, Caetano Veloso e Milton Nascimento falam sobre o
processo criativo envolvido na elaboragao da cangao, e cantam juntos. A harmonia entre as vozes
dos artistas se deu por meio da altura, sendo a voz de Milton Nascimento mais grave e a de
Caetano mais aguda, além da marca¢ao dos timbres, em que Milton Nascimento fez a primeira

voz e Caetano a segunda.

Quanto aos instrumentos, o uso da percussio marca o inicio da musica com sons ocos

que evocam uma atmosfera de mistério. A voz de Caetano chega a assemelhar-se a um sussurro,
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aumentando a sensacdo enigmatica, semelhante a de quando alguém pretende revelar um segredo.
A harmonia reafirma o clima de mistério, formando uma impressao que remete a lugares de mata
fechada. Entdo, a introdu¢ao de um chocalho lembra também os perigos existentes as margens

dos rios, como o de deparar-se com serpentes.

Enfim, a elaboracio da harmonia na cancio de Cactano Veloso e Milton Nascimento
consegue transmitir sensagoes que lembram ambientes beira-rio, com seus enigmas e perigos
iminentes. Os sons ocos e sibilantes favorecem a atmosfera de rio em mata fechada. Entlo, a
voz sussurrante, que vai se libertando aos poucos até tornar-se quase um clamor, entoa versos
que rementem ao conto e também aos atributos enigmaticos da propria palavra, nos versos:

“agua da palavra, dgua de rosa dura/ proa da palavra/ duro siléncio, nosso pai”.

Com essa analise é possivel verificar que, ao se comunicar por meio de sons
instrumentais, vozes e letra poética, a cangdo popular proporciona fruigio estética gerada pelo
uso da palavra em harmonia com os sons. Comunica ideias e sensa¢oes de maneira unica,
proporcionadas por meio de seus recursos sonoros e verbais especificos. Além disso, a cangiao

popular no Brasil é também um importante meio de difusdao da cultura e de reflexdo social.

A cang¢ao popular brasileira mantém fortes vinculos com a literatura, portanto, tem sido
fonte de estudos de diversos trabalhos de analises literarias. Quanto as artes visuais, seus vinculos
com a literatura sao menos evidentes, devido a utilizarem-se de linguagem comunicativa dispares.
Enquanto na literatura e na letra da cancao popular ha o predominio da comunicagao verbal, nas

artes visuais impera a comunica¢ao nao verbal.

No entanto, artes visuais e literatura, historicamente, mantém conexdes de grande
importancia produtiva. As artes visuais, apesar de explorarem signos nao verbais, também
possuem capacidade de fornecerem relatos, narrativas, documentarios, informagoes. As obras
figurativas podem representar cenas de uma historia real, ilustrar o climax de uma narrativa,
transmitir informagSes sobre pessoas, épocas e lugares. Assim, a linguagem nao verbal também
pode encerrar um texto, desde que lhes sejam atribuidos sentidos a partir da leitura de seus

signos.

Por meio de signos visuais, é possivel expressar qualquer ideia, embora sua organizacio e
elaboracao estejam sujeitas as potencialidades e aos limites da imagem. Isso significa que, assim
como os codigos da linguagem verbal devem ser estudados para se compreender as mensagens
verbais, os codigos da linguagem ndo verbal também devem ser estudados para se compreender

mensagens nao verbais. Entretanto, nao basta conhecer determinado co6digo para se compreender
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uma mensagem, pois a leitura é mais do que simples decodificacio, ela requer também atribuicdao

de sentidos.

Antes de se analisar as implicagdes socioeducativas das imagens, é relevante averiguar
quais sdo os recursos estéticos e os elementos utilizados pelas artes visuais para comunicar

mensagens. Afinal,

sempre que alguma coisa é projetada e feita, esbocada e pintada, desenhada,
rabiscada, construida, esculpida ou gesticulada, a substancia visual da obra é
composta a partir de uma lista basica de elementos. Nao se devem confundir
elementos visuais com os materiais ou o meio de expressdo, a madeira ou a
argila, a tinta ou o filme. Os elementos visuais constituem a substancia basica
daquilo que vemos, e seu numero ¢ reduzido: o ponto, a linha, a forma, a
direcdo, o tom, a cot, a textura, a dimensao, a escala, o movimento. (DONDIS,
2003, p. 51).
Como recursos estéticos visuais podem-se elencar, entdo, os elementos e os materiais
utilizados pelos artistas visuais na composi¢ao de suas obras. Cada um dos elementos visuais
propiciam multiplas possibilidades de comunicacdo e expressao, a depender da maneira como sao

organizados. Isoladamente ou em conjunto, reproduzem ideias, comunicam sensagoes, sugerem

movimentos, determinam ritmos, representam sombras, luzes, formas e volumes.

O ponto ¢ um elemento basico da comunicagio visual e, embora possa parecer
insignificante, sua utilizagdo como marca grafica e simbolica é capaz de fomentar inumeras
possibilidades criativas. Da jungao de pontos formam-se as linhas e, destas, as formas. Conforme

explica a autora:

Quando os pontos estio tdo préximos entre si que se torna impossivel
identifica-los individualmente, aumenta a sensacdo de direcdo, e a cadeia de
pontos se transforma em outro elemento visual distintivo: a linha. Também
poderfamos definir a linha como um ponto em movimento ou a histéria do
movimento de um ponto (Ibidem, p. 55).
As linhas podem ser utilizadas com diversos fins artisticos, simbdlicos e decorativos. Por
meio delas o artista pode expressar movimento, direcao, energia. Elas definem as formas e as
figuras, sdo usadas em esbogos e desenhos para recriar a realidade ou expressar abstragoes.

Portanto, “a linha é o meio indispensavel para tornar visivel o que ainda ndo pode ser visto, por

existir apenas na imaginacao.” (Ibidem, p. 56).

A partir da linha é possivel criar representacdes diversas, dar forma grafica as ideias, seja
livtemente ou utilizando-se de formas padronizadas. As formas geométricas, como circulo,

quadrado e triangulo permitem ao artista articular inumeras possibilidades expressivas. Essas
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formas basicas sio muito utilizadas na criacio de icones e simbolos, delas derivam figuras e
representagoes abstratas da natureza, de pensamentos e sensagoes do artista. Também interferem
na composi¢ao do tom e da dire¢ao da mensagem visual, o que contribui significativamente para

criar efeitos perceptivos na obra.

Em se tratando de resultados perceptivos da obra, os estudos sobre a expressividade das
cores demonstram o quanto seus efeitos sao relevantes para o resultado final das produgdes
visuais. Afinal, pelo uso das cores ¢é possivel provocar efeitos emocionais e psicolégicos no
espectador. Assim, as cores afetam os sentidos e podem induzir a estados emocionais suscitados

pelas combinagoes criadas pelo artista.

Cores quentes, ou seja, derivadas do vermelho e do amarelo produzem excitagao,
provocam sensacao de energia, causam tensao. Cores frias, derivadas do azul, proporcionam
sensacdo de paz e conforto. Além disso, por meio das cores também é possivel criar ilusio de
distancia e profundidade. As cores claras tendem a ampliar espagos e objetos, enquanto as cores
escuras tendem a reduzi-los. Estas sio algumas possibilidades de uso das cores no tocante a

reagao que elas podem provocar, entretanto,

existem muitas teorias da cor. A cor, tanto da luz quanto do pigmento, tem um
comportamento unico, mas nosso conhecimento da cor na comunicagio visual
vai muito pouco além da coleta de observagdes de nossas reagdes a ela. Ndo ha
sistema unificado e definitivo de como se relacionam as matizes. (Ibidem, p.

65).

Assim, as cores sao atribuidos significados associativos e simbdlicos, que podem estar
ligados a luminosidade e ao pigmento. Afinal, a cor é um fendémeno fisico que nao existe de
forma independente da luz. Raios luminosos refletem-se dos objetos e atingem a retina,
provocando a percep¢ao da cor. Os pigmentos (tintas e outras substancias coloridas) funcionam
como seletores de raios luminosos e, portanto, auxiliam na percepg¢ao das cores. Enfim, o artista

utiliza-se da luz e do pigmento para criar efeitos diferenciados de cores e estimular sensagoes.

As trés canoas da instalagio de Guto Lacaz foram pintadas com cores que se harmonizam
com seus nomes. Terra é a canoa azul, Cajuina é representada em vermelho-escuro, e Odara em
amarelo. Os nomes provém do titulo de outras cangdes de Caetano Veloso. A can¢dao Terra
menciona fotografias em que o planeta foi capturado inteiro e na cor azul. Cajuina compara a
existéncia humana do nordestino ao fruto vermelho-escuro tipico do Nordeste. Finalmente, a

cancao Odara que exalta a paz, a alegria, também expressa na cor amarela da canoa, (cor quente e
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vibrante) a luz, o calor, enfim um estado de espirito que é odara. Verifica-se, entdo, que a obra

reuniu significados verbais e nao verbais numa combina¢iao harmoniosa.

Além disso, o emprego de cores diferentes em cada lado de uma das canoas é que
determina a impressao forjada no espelho, de Cajuina. A visualizacio da terceira canoa so foi
possivel pela combinagao das cores, das letras invertidas e da posicao do espelho. As cores
obedecem ainda a uma escala de cores primarias, que intensifica a vibragao em Cajuina e Odara,

(pintadas em cores quentes), amenizando-se em Terra (pintada de azul, cor fria).

As dimensées do espelho em relagdo as duas canoas concretas também interferem no
resultado, afinal a sua funcao ¢ refletir Cajuina, logo, deve se ajustar a uma dimensio que permita
a visualizacdo da terceira canoa através dele. As duas canoas concretas sio do mesmo tamanho e
foram posicionadas paralelamente, sem intenc¢ao visual de movimento, a nao ser pelas mudancgas
de reflexos no espelho. Os materiais e cores empregados na instalagdo sao lisos, sem sugestoes de

texturas.

Entretanto, textura, dimensao, escala e movimento podem ser forjados visualmente pelo
uso de pontos, linhas e cores. Logo, ao produzir uma obra bidimensional como o desenho e a
pintura, por exemplo, o artista visual consegue criar efeitos que formam a ilusio destes
elementos. Obras tridimensionais como escultura e arquitetura, por sua vez, buscam os mais
diversos efeitos expressivos ao destacar cada um desses elementos de maneira apropriada. Dessa
forma, seja criando a ilusao da textura, da dimensao, de escalas e de movimentos, ou pela maneira
como esses elementos sio realmente trabalhados, a expressividade visual que eles propiciam faz

grande diferenca na composicao da obra.

Por meio das técnicas de utilizagao dos elementos da linguagem visual, o artista elabora
imagens que podem expressar ideias, pensamentos, sensagoes ou comunicar mensagens.
Conforme afirmou Joly (2007, p. 61): “quer ela seja expressiva ou comunicativa, podemos admitir
que uma imagem constitul sempre uma mensagem para 0 outro, mesmo quando este outro é o
proprio autor da mensagem.” Portanto, imagens podem auxiliar a aproximagao entre o Eu e o
Outro (Outro com “O” maiusculo, conforme LACAN, 1998), utilizando-se de formas nio

vetrbais de comunicacio.

Conquanto o Outro de quem se pretende aproximar pode ter distintos rostos, inimeras
também siao as formas com que a arte intenta a aproximagao. Por isso, cada arte, em sua

singularidade, traz oculta a face daquele que a produziu. Os elementos visuais, trabalhados de
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maneira particular por cada artista, produzem no espectador os efeitos que sao proprios da

linguagem visual. Entao, os estimulos visuais produzidos pela imagem revelam que

os instrumentos plasticos da imagem, qualquer que ela seja, mesmo os proprios
instrumentos das artes plasticas, fazem dela um meio de comunicagdo que
solicita a fruicdo estética e o tipo de recep¢do que a ela esta ligada. O que
significa que comunicar pela imagem (mais do que pela linguagem) vai
necessariamente estimular o espectador a um tipo de expectativa especifico e
diverso daquele que uma mensagem verbal estimula. (JOLY, 2007, p. 68).

Imagens sdo capazes de provocar sensagdes estéticas imediatas, e a contemplagao visual
de uma imagem ocorre de maneira bastante distinta daquela que se faz de um poema, por
exemplo. A recep¢dao de uma imagem, considerando-se a teoria da recepgao de Jauss (1994) esta
ligada aos elementos visuais que foram utilizados em sua producdo. Assim, obras compostas por
texturas proporcionam sensagoes tateis, enquanto obras compostas por cores claras e planas
proporcionam sensagao de monotonia. A recep¢ao depende ainda do tipo de expectativa que o

observador conserva a respeito da composi¢ao.

Enquanto o cinema manipula imagens bidimensionais em movimento, escultura,
arquitetura e, entre as vanguardas, a instalacdo artistica (todas?), compoem-se, sobretudo de
imagens tridimensionais estaticas. As imagens bidimensionais podem insinuar a terceira dimensao
pelo uso de técnicas especificas, assim como as imagens estaticas insinuam movimento pela

maneira como suas formas se direcionam no espago.

As artes que produzem imagens estaticas, ao insinuar uma narrativa ou um discurso,
precisam selecionar e paralisar o instante. Ou seja, ao artista cabe ressaltar um momento e
aprisiona-lo nas formas de sua arte, como na famosa escultura do artista renascentista
Michelangelo, que retrata o heréi biblico Davi. Outras esculturas foram construidas para retratar
o herdi, entretanto, Michelangelo foi considerado inovador, nio somente pelo impressionante
realismo anatomico da obra, mas também pela escolha do momento a ser retratado. Enquanto
outros artistas como Donatello e Verrochio optaram por retratar o heréi apds a vitéria contra o
gigante Golias, Michelangelo optou pelo momento imediatamente anterior a batalha. E logrou
infundir na obra as inquietagdes do espirito humano diante da tomada de uma decisao dificil. A
obra, em vez de apresentar o Davi vitorioso apds o combate, apresenta-o entre a postura firme
de quem tomou uma decisdao consciente e a tensao corporal (observadas nas veias sobressaltadas

e nos olhos expressivos), de quem se prepara para lutar contra um inimigo mais forte.
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Figura 01 — Davi, de Michelangelo

Dentro de seus limites temporais, as artes que elaboram imagens estaticas, podem se
prevalecer da complexidade e da intensidade que um pequeno instante pode vir a comportar. A
instalacao artistica tem se demonstrado como uma arte efémera que, portanto, privilegia o
instante a perenidade. Nao obstante, por se tratar de obra interativa, uma instalacdo pode sugerir

diferentes momentos, conforme a aprecia¢ao do espectador.

A instalagao de Guto Lacaz, ao expor as duas canoas vazias e pela sutileza do uso do
espelho, proporciona ao espectador vivenciar diferentes momentos do conto “A terceira margem
do ri0”’? muito embora as imagens tridimensionais da instalacio permanecam fixas. Assim, se o
espectador decide entrar em uma das canoas, assume a personificagao do canoeiro; se resolve
apenas apreciar a distancia, assume a personificagdo do filho. Em se tratando de miémesis, no
entanto, tais identificacbes sdo intercambiaveis. Dessa feita, o espectador pode decidir
personificar o filho que assume o lugar do pai na canoa, ou do pai antes de entrar nela, ou, ainda,
elaborar outras situacdes que possam ser mimetizadas, como por exemplo, um retorno do pai a

primeira margem.
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Figura 2 — Participacio do publico a exposi¢ao no Parque Ibirapuera (2010)

TERRA

Cada linguagem artistica provoca estimulos sensoriais e reflexdes estéticas conforme
utilizagdo e combinagdo de seus meios expressivos. Ao utilizar-se de uma obra de linguagem
verbal para producao de outra obra de linguagem nio verbal, o artista realiza uma traducao
intersemidtica, pois tera de comunicar a mesma ideia por meio de signos e de elementos

expressivos diferentes.

Além disso, a traducgao intersemidtica de uma obra de linguagem verbal em obra de
linguagem nao verbal pressupoe, antes, percep¢ao e interpretacio da obra original para a
formacdao de um “juizo perceptivo”. Logo, “representar esses objetos de forma tangfvel, no
entanto, pressupoe a tradugao dos “juizos perceptivos” dentro dos limites e potencialidades de

um determinado meio e uma determinada linguagem.” (PLAZA, 2000, p. 48).

Toda manifestacao artistica ¢ constituida de forma e conteudo. As obras analisadas aqui
apresentaram um mesmo conteudo de forma diferente, cada uma se valendo de seus recursos
estéticos a fim de tornar o contetdo significativo em sua linguagem. E importante ressaltar que
todo conteudo pode ser apresentado das mais diferentes formas e linguagens, estando sujeito, no

entanto, as acomodagoes exigidas pela singularidade de cada linguagem.

Sendo assim, as transposicdes do conto A ferceira margem do rioas outras linguagens
artisticas ndao visam a uma simples repeticdo do conteudo exposto primeiramente por Guimaries

Rosa. A cangido visa transcrever em linguagem musical, por meio da composicio, do ritmo, da

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 06, n. 01, jan./jun, 2015. 94



melodia, um pouco do que Rosa apresentou em linguagem escrita. A instalagdo artistica, por meio
da organizacao e exposicio de imagens concretas, visa aproximar ludicamente o espectador da
atmosfera mistica do conto. Assim, cada linguagem oferece uma nova forma de se ver e apreciar

determinados aspectos do conto.
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